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DAL korLcrH0Z D1 OVECKIN A L4 CASA DI MATRENA:
I DEREVENSCIKI E SOLZENICYN

ORNELLA DISCACCIATI

Larticolo contestualizza la pubblicazione del racconto di A. Solzenicyn La casa di Matréna con-
centrandosi su affinitd e differenze con le opere della cosiddetta “prosa contadina”. Dopo aver
ricostruito levoluzione della prosa contadina quale specifico fenomeno emerso nella seconda
meta degli anni Cinquanta vengono individuati i motivi che impediscono di inserire il racconto
di Solzenicyn tra le opere dei derevenstiki.

The article contextualizes the publication of the story by A. Solzhenitsyn The House of Matréna
focusing on affinities and differences with the works of the so-called “village prose”. After re-
constructing the evolution of the “peasant prose” as a specific phenomenon that emerged in the
second half of the 1950s, in the article are identified the reasons that prevent SolZenicyn’s story
from being included in the derevenshchiki works.

Keywords: Solzhenitsyn, Thaw’s Literature, Village prose, Literary controversies, Socialist Realism

Il racconto La casa di Matréna, composto nel 1959 sulla base di eventi accaduti nellestate
del 1956 ¢ apparso sul primo numero del 1963 della rivista Novyj mir, ¢ una delle opere di
SolZenicyn pit note ¢ analizzate dai critici coevi ¢ contemporanei'. La pubblicazione fu
resa possibile dal successo, non privo di polemiche, suscitato da Una giornata di Ivan De-
nisovic, circostanza che indusse A. Tvardovskij, direttore della rivista, a compiere un nuovo
azzardo. Ancora una volta Solzenicyn sollevo enorme scalpore. Da un lato diversi critici
dell'establishment accusarono lo scrittore di aver guardato la vita guidato da astrazioni mo-
raleggianti, mortificando il quadro generale della realtd, accentuandone le tinte fosche e
dimostrando di non saper andare oltre i limiti di un vago umanesimo compassionevole®.

! Numerosi sono i repertori bibliografici su Aleksandr SolZenicyn, mi limito a ricordare il primo: D.M. Fiene,
Aleksandy Solzhenitsyn: An International Bibliography of Writings by and about Him, 1962-1973, Ardis, Ann
Arbor 1973, e i pitt recenti: Aleksandr Solgenicyn: Biobibliograficeskij ukazatel, avgust 1988-1990, N.G. Levit-
skaja ed., Sovetskij fond kul'tury, Moskva 1991 (hteps://imwerden.de/pdf/levitskaya_solzhenitsyn_biobiblio-
grafiya_1988-1990_1991_text.pdf, ultima consultazione 19 luglio 2019), successivamente aggiornato da N.G.
Levitskaja — D.B. Aziatcev — M.A. Benina, Aleksandr Isacvi¢ SolZenicyn: Materialy k bibliografii, Rossijskaja
Nacional'naja biblioteka, Sanke Peterburg 2007 ed infine hteps://www.rsL.ru/photo/!_ORS/4-IZDANI-
JA/3-bibliograficheckije-izdanija/Solzhenitsynj-2018.pdf, ultima consultazione 19 luglio 2019.

> A. Dyméic, Literaturnaja kritika i cuvstvo Zizni, in Puti Zurnalistiki: Iz literaturnoj polemiki 60-ch gg., V.
Laksin ed., Sovetskij pisatel, Moskva 1990, pp. 392-401; Z. Kedrin, Celovek — sovremennik — gragdanin,
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Dallaltro, alla redazione di Novyj mir giunsero numerose lettere® nelle quali comuni citta-
dini lo ritenevano un pravednik, il giusto ‘senza il quale non si regge il villaggio) e al quale
si sarebbe dovuto intitolare il racconto’:

The prototypical pravednik is a martyred saint. He may choose to cooperate with
the state, rescuing it heroically in its hour of need, but he cannot be owned by any
carthly power and often boycotts existing governments altogether. [...] In any era,
the pravednik tends to adhere to archaic, backward-looking truths, valuing the im-
pulses of the heart over the pride of the intellect or the cleverness of the machine.
The righteous almost always prefer the village to the city. Aleksandr Solzhenitsyn
fashioned himself into the twentieth century’s greatest exemplar of this type, both
in his life and his art®.

Sessant’anni dopo la pubblicazione, La casa di Matréna, come altre opere di Solzenicyn, ¢
pressoché unanimemente riconosciuto’ tra i capolavori del Novecento. Indubbiamente si

“Vosprosy literatury”, 8, 1963, p. 29; L. Krjacko, Pozicija tvorca i besplodie meséanina, “Oktjabr”, 5, 1964,
pp.210-211.

3 L. Rzevskij, Tvorec i podvig. Ocerki po tvorcestvu Aleksandra Solzenicyna, Posev, Frankfurt /Main 1972, p. 48.
* La figura del pravednik (il giusto) ha radici profonde nella cultura e nella letteratura russa, ed ¢ strettamente le-
gata alla concezione ortodossa della santit, indicando coloro che dimorano nel mondo non in una condizione
di solitudine o monachesimo, ma in quelle ordinarie di vita familiare ¢ pubblica. Talvolta il pravednik abban-
dona questa condizione stanziale per compiere la sua missione nel mondo. Mentre la santita ¢ per il cristiano
I'ideale da raggiungere, la rettitudine ¢ la via: la santitd non si puo esigere da tutti, seguire la via della rettitudine
si. Per ulteriori approfondimenti si vedano Ju. Stepanov, Svjatye i pravedniki, in Ju. Stepanov, Konstanty: slovar’
russkoj kultury, Akademiceskij prockt, Moskva 2001, pp. 854-860; K. Parthé, Village Prose: the Radiant Past,
PUP, Princeton 1992.

5> Com’ noto il titolo scelto da SolZenicyn non era quello con cui il racconto fu poi pubblicato, ma la proposta
di Tvardovskij, poi accettata dall’autore, coglieva almeno in parte lo spirito dell'opera ponendo l'accento sul
termine dvor (casa contadina, ma anche cortile).

¢ C. Emerson, The Word of Alexander Solzhenitsyn, “The Georgia Review”, 49, 1995, 1, pp. 64-74. G. Nivat con-
divide questo punto di vista nella monografia: Aleksandr Solgenicyn. Borec i pisatel’, Vita Nova, Sanke Petersburg
2014. E un tema ancora dibattuto come testimonia il recente articolo di Andrej Martynov pubblicato sulla Neza-
visimaja gazeta del 4 dicembre 2018: Aleksandr SolZenicyn. V kruge very. Religija i ateizm v tvorcestve pisatelja,
http://www.ng.ru/ng_religii/2018-12-04/15_455_solzhenitsyn.html, ultima consultazione 19 luglio 2019.

7 Roman Jakobson nel suo Zametki ob ‘Avguste Cetyrnadcatogo” del 1972 aveva sottolineato 'incomprensione dei
temi profondamente universali di Solzenicyn da parte della critica americana. Si veda “Literaturnoe obozrenic®,
1999, 1, p. 19, ma a anche nella Russia contemporanea permangono atteggiamenti polemici nei confronti
dello scrittore come ci ricorda G.P. Semenova: “A.M. CoAXCHHIIBIH IPHHAAACKHT K TOMY HEPCAKOMY B OTe-
YECTBCHHOM AMTEpAType THIy mucareAci, Aast koro Caoso pasHo Aeay, Hpasctsennocts cocrourt B Ilpasae, a
MIOAMTHKA — BOBCE U HE MOAHTHKA, 4 «CaMa KH3Hb>». |10 MHEHHMIO HEKOTOPHIX KPUTHKOB, 3TO-TO M YHHYTOXKA-
€T «MHCTHYECKYIO CYIIHOCTb UCKYCCTBA> , IOPOXKAAS IIEPEKOC HA IOAUTHIECKOE IACYO B yIIEPO XYAOXKECTBEH-
HoMy. B Ayumem cayuae rakue xputuku ropopsr: «IIpu osnosnaanom Bocxuimennn COAKCHUILBIHBIM-4EAO-
BEKOM 51, K COKAACHHIO, HEBBICOKO cTaBAI0 COAXKCHHIIBIHA-XYAOKHHUKA> . «Ctoby slova ne utekali kak voda...»
O jazyke proizvedenij A. Solzenicyna, “Russkaja re¢”, 3, 1996, pp. 19-28, p. 19, in https://md-cksperiment.org/
post/20170413-chtoby-slova-ne-utekali-kak-voda-o-yazyke-proizvedenij-a-solzhenicyna, ultima consultazione
19 luglio 2019 [A.L SolZenicyn appartiene a quel tipo non insolito di scrittori della nostra letteratura per i quali
la Parola equivale alla Causa, la Moralita ¢ nella Verita e la politica non ¢ affatto la politica, ma la vita stessa’
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trattd di un evento artistico sensazionale per la cultura russa e queste righe di Fazil” Iskan-
der esprimono un sentimento condiviso da molti inzelligenty della sua generazione:

BeposiTHO, caMoe cHABHOE BIICYATACHHE 3PEAOTO BO3PACTA AAS MEHS — YTCHHE pac-
ckasa ConxernupiHa ‘Marpenun ABop. S GbIA HACTOABKO IOTPSICEH, YTO MOAHSIB
raasa Hap kypHasoM ‘Hosblit Mup) rae oH 661 Oy6AMKOBAH, Ha KAKOE—TO AOATOE
MIHOBCHHUE ITOYYBCTBOBAA, UTO BPEMSI CMECTHAOCK, H 5 )KHBY B JIIOXY BEAUKOI pyc-
CKOM AUTEpATYpBI, TA€ OAHOBpeMeHHO paboraau Typrenes, Toacroit u Aocroes-
CKHI. DTO BCCOUMLIAIOLIEE IOTPSICCHHE U OAATOAAPHOCTD ABTOPY AO CHX IIOP SKUBYT
B MoeH Aymie®,

La pubblicazione del racconto coincise e sollecitd una nuova ondata di popolarita della
derevenskaja proza (prosa del villaggio)?, espressione letteraria del rifiuto della ristruttu-
razione economica che con ['istituzione del kolchoz, perno della collettivizzazione delle
campagne, aveva portato alla disintegrazione delle comunita rurali, alla scomparsa del tra-
dizionale villaggio russo, nonché alla stigmatizzazione della cultura popolare.

Secondo alcuni critici, ¢ questo a distruggere "essenza mistica dell’arte) generando uno sbilanciamento a favore
della politica e a scapito dell’arte. Nella migliore delle ipotesi tali critici dicono: “Pur con tutta 'ammirazione per
'uomo SolZenicyn, io, purtroppo, non stimo molto Iartista Solzenicyn”] (la traduzione qui e dove non altrimenti
indicato, ¢ mia). Cfr. inoltre Prodolzaet obiat’ i segodnja. Socialnye seti o stoletii SolZenicyna, hteps://www.
svoboda.org/a/29649419.html, ultima consultazione 19 luglio 2019. La figura complessa di Solzenicyn non
cessa di sollevare discussioni, tra i molti esempi si veda l'articolo: So/Zenicyn — «velikij predatel’s rodiny? apparso
nel 2015 sul sito dell' Informacionno-analiticeskij centr, https://inance.ru/2015/10/solzenitsin/ successivamente
ripreso in https://matveychev-oleg livejournal.com/2804921.html, ultima consultazione 19 luglio 2019. Una
nuova ondata di discussioni hanno sollevato le celebrazioni del centenario della sua nascita. Molti interventi
contengono critiche all’attivitd letteraria di SolZenicyn, ma colpiscono i giudizi molto duri espressi dalla testata
pictroburghese Russkaja narodnaja linija. Si veda hetp://ruskline.ru/news_rl/2018/12/11/0_solzhenicyne_
bez_gneva_i_pristrastiya/, ultima consultazione 19 luglio 2019.

8 F. Iskander, Doblestnoe preodolenie unynija i chaosa, “Literaturnaja gazeta’, 49-50, 1998, p. 10: “Probabilmente
'impressione piti forte dell'eta adulta per me ¢ stata la lettura del racconto di Solzenicyn La casa di Matréna. Ne
rimasi cosi scosso che, alzato lo sguardo sulla rivista Novyj mir, dov'era stato pubblicato, per un lungo istante ho
sentito che il tempo si era spostato, e che vivevo allepoca della grande letteratura russa, dove Turgenev, Tolstoj
¢ Dostoevskij lavoravano in contemporanea. Questo shock purificante ¢ la gratitudine all'autore vivono ancora
oggi nella mia anima”

? Sono ancora rari i contributi dedicati alla derevenskaja proza nel suo complesso. Si vedano A. Bol3akova,
Nacija i mentalitet: fenomen “derevenskoj prozy” XX veka, Nauka, Moskva 2000; K. Parthé, Russkaja dereven-
skaja proza: svetloe prosloe, Izd. Tomskogo Universiteta, Tomsk 2004, edizione russa della monografia Rus-
sian Village Prose.The Radiant Past, PUP, Princeton 1992; A. Razuvalova, Pisateli-"Derevensiiki” Literatura
i konservativnaja ideologija 1970-ch godov, NLO, Moskva 2015. E opinione diffusa tra gli studiosi di questo
tema che il fenomeno delle derevenskaja proza sia via via andato scemando negli anni Ottanta quando ciascun
derevenscik prese la propria strada, spesso tra feroci polemiche ¢ accuse di xenofobia ¢ antisemitismo, allonta-
nandosi almeno in parte da quegli interessi che avevano reso possibile un comune approccio artistico. Tuttavia,
negli anni Duemila l'eco della derevenskaja proza risuona in alcune opere del ‘nuovo realismo’: Grech (Il pecca-
t0,2007) di Z. Prilepin; Eltysevye (Gli Eltysev, 2009). In Italia ¢ stato pubblicato nel 2017 con il titolo Lultimo
degli Eltysev, Fazi editore, Roma 2017), ¢ Zona zatoplenija (Area d'inondazione, 2015) di R. Sentin; Derevnja
durakov (1l villaggio dei cretini, 2010) di N.Kljucareva, solo per citarne alcuni.
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L'influenza di Solzenicyn sulla derevenskaja proza ¢ indubbia. Altrettanto indubbi sono la
stima e l'apprezzamento ripetutamente espressi dallo scrittore nei confronti dei derevensciki'.

Poiché generalmente a Solzenicyn viene attribuita la paternita della derevenskaja proza
ed egli viene annoverato tra gli scrittori contadini', non ¢ ozioso analizzare il ruolo svolto
da un racconto considerato un modello da molti derevenstiki in quella fase storica cruciale
per la trasformazione della derevenskaja proza™ che si colloca, per I'appunto, tra gli anni
Cinquanta e Sessanta, quando il racconto La casa di Matréna fu composto e pubblicato.

1. Le origini della derevenskaja proza

La derevenskaja proza non va confusa con la literatura o derevne (letteratura sul tema della
campagna), le cui origini risalgono approsimativamente alla fine del XVIII secolo. E questo
un filone di opere nelle quali, dando spazio anche a personaggi estranei al mondo nobiliare,
si raffigura il mondo e la mentalita contadine, spesso mettendo in luce dinamiche conflittua-
li. Il filone si consolida nel XIX secolo culminando nellopera degli Sestidesjatniki: educati da
Cernysevskij a mostrare il popolo ‘senza fronzoli) gli autori di fisiologie rurali apriranno la
strada a romanzi impregnati di sdegno per le condizioni di vita dei contadini, testimonianza
scritta di quella letteratura impegnata che diverra la cifra della narrativa populista.

Con la rivoluzione d’Ottobre la literatura o derevne, o krest janskaja literatura (lette-
ratura contadina)®, tra accese polemiche e lotte accanite tra i diversi schieramenti poli-

19 A grandi linee il corpus della derevenskaja proza fu composto negli anni Cinquanta dalle opere di: F. Abra-
mov, V. Oveckin, E. Doros, A. Jain, A. Kalinin, Ju. Kazakov, V. Solouchin, V. Tendrjakov; negli anni Sessanta
dalle opere di: V. Belov, Mozaev, E. Lichonosov, E. Nosov, S. Zalygin, V. Suksin; negli anni Settanta e Ottanta
principalmente da: V. Astaf’ev, L. Borodin, V. Krupin, per alcuni critici anche A. Vampilov, ma soprattutto V.
Rasputin. Naturalmente, si tratta di una suddivisione sommaria, cosi come l'elenco di autori pitt 0 meno noti
non ¢ esaustivo né definitivo: manca ancora un quadro complessivo del fenomeno che colga le complesse dina-
miche tra i protagonisti nelle diverse fasi evolutive senza tralasciare influenze dirette e indirette, sincroniche e
diacroniche di altri autori affini per stile ¢ problematiche.

' Siveda, per esempio: Russkie pisateli 20 veka. Biograficeskij slovar! P.A. Nikolaev ed., s.c., Moskva 2000. An-
cora poco indagato, il rapporto tra SolZenicyn e la derevenskaja proza trova spazio in un solo intervento critico
nel quale lautrice si limita a constatare I'influenza dello scrittore sui derevenséiki: L. BolSakova, Solzenicyn
i ‘derevenskaja proza” 1960-1990: k probleme russkogo nacionalnogo charaktera, in AL SolZenicyn i russkaja
kul'tura. Naucnye doklady, A1 Vanjukov ed., Izd-vo Sarat. Un-ta, Saratov 2004, pp. 24-36.

"2 Sebbene per alcuni la questione sia definitivamente risolta, per molti studiosi perfino I'appartenenza di
Suksin al gruppo dei derevestiki solleva dubbi (si veda K. Parthé, Russkaja derevenskaja proza, p. 16).
“N.Kornienko, Literaturnajakritikaikul turnajapolitikaperioda NEPa: 1921-1927,in Istorijarusskoj literaturnoj
kritiki. Sovetskaja i postsovetskaja epocha, E. Dobrenko — G. Tichanov ed., NLO, Moskva 2011, pp. 70-14, p. 128:
“ITpy TepPMUHOAOTHYEKOH HETOYHOCTH CAMOTO HOHATUSL «KPECThSHCKAsk AUTEPaTypas, K KOTOPOIl KPUTHKA 3a-
YaCTyI0 IPHYMCASIAQ IBACHNS U3 PA3HBIX ITAKCI KYABTYPBI U BO MHOTOM U3 IPOTHBOCTOSILUX B COBPEMEHHOCTH
AuteparypHo—acternueckux aarepeit (Ecennna u cypuxossa AposiokHHa, KAIOEBA U CEABKOPA, «MY>KHKOBCTBY-
fomux>» nonyTtunkos [Tnabska u Be. MBanosa u npoaerapckoro [Tandeposa, «kysuena» Heseposa u komco-
moatones Aopornna u Kapasaesy), xapakTepucruieckue pasaHuust 0CO3HABAAUCH BECbMa TOHKO M OBIAH Ove-
BUAHBIM yYaCTHHKAM AMTEpaTypHO—KputHicckoro mpouecca’ [Pur con tutta I'inaccuratezza terminologica del
concetto stesso di ‘letteratura contadina, nel quale i i critici spesso includono fenomeni attinenti a diversi piani
della cultura ¢, in gran parte, di schieramenti letterari ed estetici contrapposti (Esenin e il surikoviano DroZzin,
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tico-culturali** che caratterizzeranno le dinamiche letterarie degli anni Venti®, diventa
gradualmente un fenomeno periferico fino alla definitiva messa al bando. Un'esperienza
soffocata, prima ancora che dalla RAPP (Rossijskaja Associacija Proletarskich Pisatelej, As-
sociazione russa degli scrittori proletari), dalle linee guida del programma per la lotta per il
‘novyj byt e la kul'turnost’ (diffusione di cultura e norme di comportamento civili)” enun-
ciate in numerosi interventi di Trockij.

Da un lato sono gli anni in cui i poeti e scrittori ‘neo-contadini’, Kljuev, Esenin e
Klyckov, cercano di affermare una tradizione letteraria basata sulla cultura popolare e il

Kljuev ¢ i sel’kory, i compagni di viaggio ‘contadineggianti’ Pil'njak e Vs. Ivanov, il proletario Panferov, Neverov
di ‘Kuznica' (La fucina) e i membri del Komsomol Doronin e Karavaev), le differenze caratteristiche venivano
percepite molto sottilmente ed erano evidenti ai partecipanti al processo critico letterario].

" E importante sottolineare la distanza tra A. Voronskij secondo il quale la nuova letteratura sovietica non era
proletaria né tanto meno comunista, ma veniva dal 7uZik (mugicco) dalla campagna, N. Bucharin che seguiva
il movimento dei corrispondenti rurali in sintonia con la linea del partito che prevedeva la raskrest janivanija
(de-contadinizzazione) tanto in letteratura che in tutte le sfere dell’arte, posizione sostenuta all'estero da M.
Gor’kij ei membri di Pereval (Il valico), instancabili nel difendere i ‘contadineggianti’ Il tema della krest janskaja
literatura svolgerd un ruolo significativo anche tra i perevalty e i poeti del LEF (Levyj Front Iskusstva, Fronte
di sinistra delle arti). In particolar modo Majakovskij sard dapprima accusato di aver sorvolato sulla figura del
contadino nei primi anni post-rivoluzionari mentre in seguito, nel 1928, gli verrd rimproverato dal critico
A. Leznev di non aver saputo toccare il tema nel modo giusto nel poema Choroso (Bene). Dopo la campagna
denigratoria nei confronti degli emuli di Esenin, tra i ‘poeti neo-contadini’ e i poputciki ‘contadineggianti’ su-
pereranno la fase critica solo coloro che si affretteranno a infoltire le fila della kolchoznaja literatura. Per tutto il
decennio, tuttavia, fino all'espulsione dal paese, il ruolo di Trockij sara fondamentale. Siveda AaVv., ¥ poiskach
novoj ideologii: sociokul’turnye aspekty russkogo literaturnogo processa 1920-1930-ch godov, IMLI, Moskva 2010.
!5 Nella sua pioneristica monografia Red Virgin Soil, R. Maguire dedica numerose pagine alle opere sulle cam-
pagne ¢ a coloro che ne scrissero in quella fase particolarmente tragica e complessa del primo decennio post-ri-
voluzionario: narratori gia famosi e semplici corrispondenti dai villaggi, scrittori-contadini, si veda R. Maguire,
Red Virgin Soil. Soviet Literature in the 19205, PUP, Princeton 1968. Da tempo si sente la necessita di distin-
guere 'apporto dato alla letteratura contadina dalle diverse componenti sociali ¢ ancora di recente S. Lebede-
va rammenta la necessita di approfondire gli studi su quel gruppo di scrittori-contadini membri del VOKP
che negli anni Venti e Trenta diedero nuovo impulso alla derevenskaja proza, si vedano S.N. Lebedeva, Proza
krest janskich pisatelej 1920-ch -1930-ch godov: problema recepcii v sovremennom literaturovedenii, “Vestnik
Volzskogo universiteta im. V.N. TatiSeva’, 6, 2010, https://cyberleninka.ru/article/n/proza-krestyanskih-pi-
sateley-1920-h-1930-h-godov-problema-retseptsii-v-sovremennom-literaturovedenii, ultima consultazione 19
luglio 2019, e S.N. Lebedeva, Kritiki i literaturovedy o proze krest janskich pisatelej 1920-ch godov, “Vestnik
Volzskogo universiteta im. V.N. TatiSeva’, 7, 2011, hteps://cyberleninka.ru/article/n/kritiki-i-literaturove-
dy-o-proze-krestyanskih-pisateley-1920-h-godov, ultima consultazione 19 luglio 2019.

' Per ‘novyj byt; ‘nuova quotidianity; si intendono misure di ordine politico, economico, sociale e culturale
intraprese nel corso degli anni Venti dal governo bolscevico al fine di costruire la nuova societa socialista.

7 D. Hoftman, Stalinist Values. The Cultural Norms of Soviet Modernity (1917-1941), Cornell University
Press, Ithaca/London 2003.

'8 Il termine fu coniato nel 1919 al critico L'vov-Rogacevskij ¢ aveva lo scopo di distinguere poeti di riconosciu-
to talento quali Kljuev ed Esenin dai poeti contadini autodidatti altrimenti detti ‘surikoviani’ Il movimento dei
‘poeti neo-contadini’ si estinse nel 1937 quando Kljuev, K Kly¢kov, Oresin e Vasil'ev furono tutti arrestati senza
pitt fare ritorno. Riabilitati post-mortem. Si veda K. Azadovskij, La letteratura neocontadina, in Storia della let-
teratura russa. Il Novecento. II. La rivoluzione e gli anni Venti, E. Etkind — G. Nivat - I. Serman - V. Strada ed.,
Einaudi, Torino 1990, pp. 343-365.
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folklore, dall’altro, tra il 1922 ¢ il 1923, la neonata VSKP (Fserossijskij sojuz krest janskich
pisatelej, Unione panrussa degli scrittori contadini), successivamente VOKP (Vserossijskoe
obsCestvo krest janskich pisatelej, Associazione panrussa degli scrittori-contadini), si sforza
di difendere la propria autonomia rispetto ai tentativi del governo di convertirla in una
sorta di circolo proletkultista: su tutti loro si rinnovano gli attacchi da pi fronti. “[...] E del
tutto evidente che la deviazione verso i Japti, la corda di tiglio casereccia e il sazogon non ¢
rivoluzione sociale, bensi reazione economica, cioe l'ostacolo principale della rivoluzione”
sostiene Trockij".

Come sottolinea E. Dobrenko, I'inizio del primo piano quinquennale coincise con I'a-
pice della diffusione di una krest janskaja literatura e, come conferma a partire dal 1931 la
ridenominazione del VOKP in Vierossijskaja organizacija proletarsko-kolchoznych pisatelej
(Associazione panrussa degli scrittori proletari-kolchoziani), del suo rapido e drastico ri-
dimensionamento, quando numerosi membri furono accusati di simpatia per i kulaki e
fucilati. Da un lato ¢ ovvio linteresse dei bolscevichi a sostenere una letteratura che rap-
presentasse la classe operaia®!, dall’altro si capisce I'esigenza di una rapida trasformazione di
quel retaggio del passato come appariva lo scrittore-contadino, in scrittore proletario-kol-
choziano, esempio della realizzata mordernizzazione del paese. Per questo motivo grande
spazio si diede ai se/kory (selskij-korrespondent, corrispondente rurale)” e la RAPP fu inco-
raggiata a continuare la lotta contro “il regno della ristrettezza contadina, della stagnazione
piccolo-borghese, della sazieta filistea™. Il termine krest janskij pisatel’ (scrittore contadi-
no) cadde in disuso®, sostituito dal pitt attuale kolchoznyj pisatel’ (scrittore kolchoziano).

Y L. Trockij, Letteratura e rivoluzione, Einaudi, Torino 1974, p. 80. Sul ruolo di Trockij nel sottomettere la
krest janskaja literatura alla proletarskaja literatura si veda N. Kornienko, Literaturnaja kritika, pp. 70-141.

0 Siveda E. Dobrenko, “Proletarsko-kolchoznaja kritika” i konec krist janskoj literatury, in Istorija russkoj litera-
turnoj kritiki. Sovetskaja i postsovetskaja epocha, E. Dobreno — G. Tichanov ed., NLO, Moskva 2011, pp. 189-
206. Le polemiche intorno a Bruski di F. Panferov indicano, inoltre, I'importanza della questione linguistica
negli attacchi alle opere sulle campagne.

! Sulla differenza tra letteratura operaia e letteratura proletaria si veda K. Clark, Working-Class Literature and/
or Proletarian Literature: Polemics of the Russian and the Soviet Literary Left, in Working-Class Literature(s).
Historical and International Perspectives, ]. Lennon — M. Nilsson ed., Stockholm University Press, Stockholm
2017, pp. 1-30.

22 Siveda M. Gorham, Speaking in Sovier Tongues. Language Culture and the Politics of Voices in Revolutionary
Russia, NIUP, DeKalb 2003.

2 M. Gor’kij, Sobranie socinenij v 30 tomach, GOSLITIZDAT, Moskva 1949, t. 24, p. 244. Sulle posizioni
di Gor’kij nei confronti della krest janskaja literatura si veda N. Primockina, Pisatel’ i viast’, Rossijskaja poli-
ti¢eskaja biblioteka, Moskva 1998, in particolare pp. 14-80.

% “[...] KpeCTbSHCKMMH He SIBASIOTCS HE TOABKO T€ MHCATEAH, KOTOPbIE «BBIPAXKAIOT HACOAOTHIO H HasHHS
KYAQYeCTBa>», HO U T¢, KOTOPblC «B JMOXy CTPOMTEABCTBA COLMAAU3MA [..] MPOAOAXKAIOT IO TPAAMLIUH
IepereBaTh AOPEBOAIOLIMOHHbIE HAPOAHUICCKUE MOTHUBDI, [IACCHBHO BOCIIPUHUMATb U OTOGPaXKaTh IIPUPOAY,
HACAAUBHPOBATh CTAPYIO KU3Hb U CTapble ACPEBEHCKUE MOPSAKH: PEAUTHIO, COOCTBEHHOCTD, HALIMOHAANSM.”
[non sono contadini non solo gli scrittori che “esprimono l'ideologia e le aspirazioni dei kulak”, ma neanche
coloro che nell’era della costruzione del socialismo [...] tradizionalmente continuano a cantare motivi populisti
pre-rivoluzionari, percepiscono passivamente e riflettono la natura, idealizzano la vecchia vita e vecchi ordini di
villaggio: religione, proprieta, nazionalismo], Platforma krest janskich pisatelej cit. in E. Dobrenko, Proletarsko-
kolchoznaja kritika i konec krest janskoj literatury, in Istorija russkoj literaturnoj kritiki, p. 199.
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La produzione pseudo-letteraria di bozzetti e reportages subi un’impennata, cosi non si
puo dire della qualita dei testi. Dopo alcuni tentativi di descrivere il processo di dekulakiz-
zazione negli anni Trenta la letteratura contadina lascera spazio al romanzo kolchoziano
con le sue celebrazioni delle conquiste dell’edificazione nelle campagne. La guerra fara da
spartiacque con la diffusione della voennaja literatura (letteratura di guerra) e sulle campa-
gne calera il silenzio.

Solo a partire dagli anni Cinquanta si assistera alla nascita di un nuovo fenomeno, in-
dubbiamente legato alla krest janskaja literatura, ma con una propria originalita e caratteri-
stiche proprie a partire dalle denominazione: se proza indica la predilizione per i generi nar-
rativi, derevenskaja pone l'accento sul villaggio, tema centrale nelle opere dei derevensciki.

Pur richiamando alcune istanze della literatura o derevne la derevenskaja proza ¢ uno
specifico fenomeno letterario gradualmente emerso negli anni Cinquanta e consolidatosi
negli anni Sessanta-Novanta. Essa affonda le sue radici nei processi storico-sociali risalenti
agli anni Venti e Trenta®, cioe al periodo della cosiddetta espropriazione, dekulakizzazione
e collettivizzazione delle campagne, piani che proseguirono fino a culminare nel brezn-
eviano proekt po likvidacii ‘neperspektivnych dereven’ (piano per leliminazione dei villaggi
‘senza prospettive’)* degli anni Sessanta e Settanta. Tra i modelli di questa proza vanno an-
noverati i grandi classici ottocenteschi che, dalla meta degli anni Cinquanta del XX secolo,
soppiantano i padri tutelari del realismo socialista come modelli da imitare”.

Per analizzare la derevenskaja proza ¢ indispensabile soffermarsi sul periodo compreso
tra il 1954 e la meta degli anni Sessanta, quando il fenomeno comincio ad assumere tratti
specifici che lo distinguono dalle successive fasi evolutive. Vanno inoltre affrontate alcune
questioni ancora irrisolte, a cominciare dalla denominazione.

Il termine derevenskaja proza comincid a circolare in Unione Sovietica nella seconda
meta degli anni Cinquanta, quando la pubblicazione di Derevenskij dnevnik (Diario
contadino)*® di E. Doro$ (1956) e di Vladimirskie prosélki (Le strade vicinali di Vladimir)»
di V. Solouchin (1957), un diario di viaggio nella Russia rurale, segnarono il definitivo

* Manca ancora una ricostruzione accurata delle origini della derevenskaja proza, cosi come sarebbe importante
analizzare il rapporto tra i derevenstiki degli anni Cinquanta e opere importanti dedicate alla collettivizzazione
forzata delle campagne scritte ancora negli anni Trenta tra cui citiamo almeno #prok (A buon pro) di A. Plato-
nov e Podnjataja celina (Terre vergini dissodate) di M. Solocho.

2¢ I promotori di questa politica partivano dal principio secondo cui le forme altamente concentrate di reinse-
diamento avrebbero trovato corrispondenza nell'agricoltura altamente meccanizzata. Si presumeva che in futu-
ro ogni fattoria collettiva (fattoria statale) avrebbe incluso 1 o 2 villaggi con un numero di abitanti variabile tra
le mille-duemila unitd a cinque-dieci mila persone. Su questa base si distinguevano nella rete degli insediamenti
rurali i cosiddetti ‘villaggi promettenti’ Li avrebbero reinsediato i residenti dei piccoli villaggi cosiddetti ‘senza
prospettiva, un numero enorme che raggiungeva '80% di tutti gli insediamenti rurali. Si prevedeva che un
simile cambiamento avrebbe accelerato lo sviluppo sociale ¢ il livello di progresso del villaggio, avvicinandolo
agli standard cittadini, e avrebbe ridotto il flusso di migranti dalle campagne nei centri urbani.

7 A. Razuvalova, “Dolgie 1970-¢”: kanonizacija russkoj literaturnoj klassiki i pisateli-“derevensciki”, “Sibirskij
filologi¢eskij Zurnal’, 4, 2013, pp. 108-115.

% E. Doro$, Derevenskij dnevnik, “Sovetskij pisatel”, Moskva 1973.

¥ V. Solouchin, Viadimirskie prosélki, Gosudarstvennoe Izdatel'stvo Chudozestvennaja Literatura, Moskva 1958.
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distacco dalla letteratura kolchoziana®. In queste opere erano descritte la vita quotidiana
al di fuori dei kolchoz, le usanze e tradizioni contadine, ma si cominciava anche a dare
spazio alla narrazione, a un intreccio con personaggi. Fu allora che il termine derevenskij
oterk (bozzetto campagnolo) venne rimpiazzato dalla critica coeva con quello pitt duttile di
derevenskaja proza, entrato definitivamente in uso negli anni Sessanta®’.

Riflettendo sui generi narrativi piu significativi degli anni Sessanta e Settanta, Galina
Belaja® ammoniva sull'uso di termini quali derevenskaja o gorodskaja (cittadina) proza de-
finendoli superficiali e poco efficaci per 'analisi dei testi letterari. La studiosa, tuttavia, non
ha proposto denominazioni alternative e derevenskaja proza continua ad essere ritenuto
ancora oggi® il termine pill adeguato per un fenomeno* designato talvolta come zecenie
(corrente)®, o napravlenie (orientamento)*, oppure 0bs¢nost’ (comunanza di vedute)” o
semplicemente con il generico literatura o derevne (letteratura sulla campagna), una defini-
zione meno compromessa di krest janskaja literatura.

Una certa ambiguitd ha sempre contrassegnato il termine derevenskaja proza, non a
caso generalmente messo dalla critica tra virgolette o preceduto dall’aggettivo ‘cosiddetta’
e fonte di contestazioni in cui il piano estetico si intreccia con quello ideologico. Estetico,
perché ammetterne lesistenza avrebbe istituzionalizzato la suddivisione della letteratura
sovietica in numerose sottocategorie, mettendone in luce anomalie ¢ indesiderate contrad-
dizioni. Ad esempio, nelle questioni trattate dalla derevenskaja proza rientrano talvolta
temi della gorodskaja proza, solo che i cosiddetti derevensiki sottolineavano quelle incon-
ciliabili differenze tra la citta e il villaggio che si dava per scontato fossero state eliminate
nella realta cosi come nella letteratura sovietiche.

Mentre la kolchoznaja literatura (letteratura kolchoziana)® narrava della crescente re-
alizzazione della smycka (alleanza) tra cited e villaggio, divenuta parte integrante del pro-
cesso produttivo agricolo, la derevenskaja proza ne raffigurava il fallimento avversandola
in ogni modo. Erano ideologicamente pericolose, soprattutto, la predilizione per singoli
personaggi, dei quali si sottolineava la spiccata individualita, e il rilievo dato ai tratti rite-
nuti piti originali del carattere contadino, laddove il realismo socialista suggeriva stereotipi

%K. Parthé, Russkaja derevenskaja proza, p. 108.

3UA. Hiersche, Sowietische Dorfprosa, Akademie-Verlag, Berlin 1985, pp. 36-71.

32 G. Belaja, Pol’za intuicii. Proza 70-ch godov v Zurnalnych stat jach 1980 god. Opyt problemnogo obzora, “Litera-
turnoe obozrenic’, 1981, 9, pp. 9-14.

33 Siveda N.L. Lejderman — M.N. Lipoveckij, Sovremennaja russkaja literatura 1950-1990-¢ gody, t. 2, ACA-
DEMIA, Moskva 2003, p. 47.

3% A. Gerasimenko, Russkij sovetskij roman 60-70-ch godov, Iz-stvo MGU, Moskva 1989; EV. Nedzveckij - V.
Filippov, Russkaja “derevenskaja” proza, Iz-stvo MGU, Moskva 2000.

% Sivedano L. Vil'¢ek, Vaiz po teceniju derevenskoj prozy, “Voprosy literatury”, 6, 1985, pp. 34-72; V. Ol'brych,
Russkaja “derevenskaja proza” 1960-1990, “Didakt”, 2001, 2, pp. 67-80; K. Parthé, Village Prose: the Radiant
Past, PUP, Princeton 1992.

3¢ Si veda A. Razuvalova, Pisateli-“Derevenstiki” Literatura i konservativnaja ideologija 1970-ch godov, NLO,
Moskva 2015.

37 Siveda G. Cvetov, Tema derevni v sovremennoj sovetskoj proze, Znanie, Leningrad 1985.

38 M. Minokin, Sovremennaja sovetskaja proza o kolchoznoj derevne, Prosveicenie, Moskva 1977.
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e uniformitd. Non bastasse, la prosa del villaggio tendeva a enfatizzare I'identitd russa a
scapito di quella sovietica. Non ci pare dunque condivisibile I'affermazione di Kuznecov:

Heaocratok atoro tepmuna (depesenckas nposa O.D.), ocosHaBaeMbIil n oTede-
CTBEHHBIMM U 3aITAAHBIMU HCCACAOBATEASIMH, 3AKAIOYACTCS B TOM, 4TO OH GUKCHPYET
npeAMeT n3obpaxeHns (KU3Hb ACPCBHH) M HE 3aTParkBacT 3CTETHICCKOH CYIIHO-
CTH CAMHX XYAOXKECTBEHHBIX KOHLCIILIMI, CO3AABAEMBIX C HCIIOA30BAHHMEM XKU3HECH-
HOro Marepuaa®.

Indubbiamente se il termine derevenskaja proza ha il difetto di confondere il lettore non
essendo il tema delle campagne a determinarne la specificita, tuttavia, come abbiamo visto,
indica la condivisione di un comune ideale artistico da parte di un gruppo di scrittori. Re-
suscitando le istanze critiche del realismo ottocentesco la derevenskaja proza inaugura un
filone tematico caratterizzato, fin dagli anni Cinquanta®, da una combinazione originale
di valori ideali, morali e artistici in aperta polemica con le rappresentazioni della vita nei
kolchoz e con il metodo stesso del realismo socialista.

L’ambientazione, lorientamento verso l'attualita (le campagne sovietiche del dopoguer-
ra), la lingua, l'iniziale rifiuto del romanzo, genere canonico del realismo socialista, ¢ la
preferenza accordata ai generi dell'ocerk® e del racconto, il culto della memoria, della fa-
miglia e delle tradizioni locali, un atteggiamento critico nei confronti della realtd che non
nega i conflitti esistenti, I'attenzione rivolta alla psicologia dei personaggi e la condanna,
con vari gradi di franchezza, della collettivizzazione sono tutti tratti distintivi delle opere
della derevenskaja proza. Tuttavia, piti che una categoria tematica ¢ un vero e proprio modo
critico di pensare la realt, di sollevare questioni di carattere sociale e politico in una forma
artistica e stilistica, almeno in parte, avulsa dalle norme del realismo socialista®.

Per tutto cid manca ancora una definizione meno provvisoria. Come ¢ stato detto:
“DcHOMEH CYLIECTBYET, Pa3BUBACTCS, IBOAILIMOHUPYCET, HAXOAUTCS B LICHTPE BHUMAHUSL
kputuku. O HEM CHOPSAT, €ro U3YYAIOT, HO HA3BAHUS Y HETO HeT .

% F. Kuznecov, Na perelome. Iz istorii literatury 1960-1970, Sovetskij pisatel, Moskva 1998: “Questo termine,
riconosciuto dagli studiosi sia russi che occidentali, ha lo svantaggio di fissare loggetto della raffigurazione (la
vita del villaggio) senza toccare l'essenza estetica delle concezioni artistiche stesse, create usando materiale vivo”.
“V. Savateev — L. Terakopjan, Pafos preobrazovanija. Tema derevni v proze 50-70-ch godov, Chudozestvennaja
literatura, Moskva 1978.

# Con ocerk (schizzo, bozzetto, saggio) si intende un genere ibrido appartenente tanto alla narrativa che alla
saggistica, Questa piccola forma particolarmente apprezzata ¢ molto diffusa negli anni dell'edificazione socia-
lista si distingue dal racconto per l'assenza di un singolo conflitto in rapida risoluzione e per descrizioni pit
sviluppate. Nell'oéerk lautore non tocca tanto i problemi della formazione del carattere dell'individuo nei suoi
conflitti con un determinato ambiente sociale, quanto esprime un interesse pronunciato per la condizione o le
tendenze morali dell'ambiente circostante.

2 G. Cvetov, Tema derevni v sovremennoj sovetskoj proze, Znanie, Moskva 1985.

L. Vil¢ek, Vniz po teceniju derevenskoj prozy, “Voprosy literatury’, 6, 1985, pp. 34-35: “Il fenomeno esiste, si
sviluppa, evolve, ¢ al centro dell’attenzione della critica. Se ne discute, lo si studia, ma non ha un nome”.



260 ORNELLA DISCACCIATI

2. Derevenskaja literatura e derevenséiki

Per quanto riguarda i derevenséiki la questione ¢ ancora pit complessa. Negli anni Cin-
quanta e Sessanta manca, infatti, come viene confermato dal loro destino personale ¢ ar-
tistico nei decenni successivi®, la costituzione di un vero e proprio movimento: alcuni di
loro, come Mozaev, ritenevano letichetta troppo angusta, mentre altri, ad esempio Sukgin,
la rifiutavano®. In seguito, lo stesso V. Rasputin, forse il derevenscik pitt noto, sarebbe stato
rimpoverato per aver usato questo termine in pubblico, nonostante 'ammissione di avervi
fatto ricorso malvolentieri in mancanza di valide alternative®.

Malgrado i ripetuti problemi con la censura alcuni derevensciki erano membri del par-
tito, ad esempio Solouchin. Anche Tendrjakov aveva preso la tessera nel 1948, ma cio non
gli impedi, nel 1966, di sottoscrivere la petizione contro la riabilitazione di Stalin. Aleri,
tra cui Zalygin, difesero pubblicamente Tvardovskij in piti di una occasione, mettendo a
repentaglio la propria carriera artistica. Se Suksin, MoZaev e Abramov si sottrassero nei
decenni successivi alle lusinghe degli ideologi nazionalisti, negli anni Ottanta Astaf’ev fu
aspramente criticato dai suoi stessi sodali per la crescente ammirazione nei confronti di Sta-
lin quale difensore della nazione. A fronte delle differenze di comportamenti e convinzioni
in ambito politico 'approccio ideologico per attribuire un’identith comune ai derevensciki
risulta del tutto inadeguato.

A tenerli uniti era piuttosto 'impegno comune a denunciare lo specifico fallimento sia
economico che morale della politica del governo nelle campagne. Non denunciavano solo
le vessazioni subite negli anni Venti e Trenta, seppure quel passato sia presente in diverse
opere tra le quali Na Irzyse (Sull'Irtys) di Zalygin. Pubblicata nel 1964 la povest” inaugura
una severa revisione della politica rurale del partito allepoca della collettivizzazione.

Ai derevenstiki, pero, stava a cuore soprattuto il presente: i nuovi divieti ¢ le drastiche
limitazioni introdotte da Chrui¢év e denunciate da V. Belov in Privycnoe delo (Niente di
speciale, 1966). Nellopera il personaggio di Katerina muore, uccisa dalla fatica a cui ¢ co-
stretta ogni notte dopo una giornata di lavoro: falciare il fieno di frodo per nutrire la vacca,
unica fonte di sostentamento della sua numerosa famiglia. Forse le parole del personaggio
di Ugoséaju Rjabinoj (Vi offro sorbo selvatico), racconto di A. Jasin pubblicato nel 1965
riescono a esprimere meglio cio che davvero li teneva uniti:

* A.Razuvalova, Pisateli-“Derevenstiki’. Literatura i konservativnaja ideologija 1970-ch godov, NLO, Moskva 2015.
® Sivedano i ricordi del regista Georgij Burkov in Zivoj Suksin (Suksin dal vivo): “On ouens nepexusaa, 6oaes-
HEHHO HEPEXUBAA SPABIK «AcpeBeHInuKa» . CTPallHO BOSMYIAACS, KOTAA €I0 TaK HasblBaAH. «ByaTo sarnasn
B 3arOH, MOA, He BbicoBbIBaiics. B pepenre 80% HaceseHus paHblie XHAO, HY ceifyac moMeHsure, a Bce 100%
— OTTYA, TaK BEAb 3TO BCe He ACPeBHs, a Hapoa. Kakue ske Mbl A€peBEHILMKH, Mbl — HAPOAHBIE IIUCATEAN > , —
nepexusaa [lyxkmun” [Soffriva, reagiva con sofferenza alletichetta di “derevens¢ik”. Si indignava terribilmente
quando lo chiamavano cosi, “neanche ci avessero spinti in un recinto, zitti, a cuccia! Prima, in campagna viveva
I'80% della popolazione, adesso un po’ meno, ma comunque il 100% proviene da li, perché questo non ¢ un
villaggio, ma un popolo. Ma quali derevenstiki, siamo scrittori del popolo”, diceva Suksin], hetps://www.culture.
ru/materials/51636/zhil-takoi-paren, ultima consultazione 19 luglio 2019.

4 K. Parthé, Russkaja derevenskaja proza: svetloe prosloe, p. 189.
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He sHao, xak 310 mepeaats, 0GBACHNUTD, HO BCIO JKU3HB 5 HCIIBITBIBAIO TOPEIb OTTO-
TO, 4TO Me)KAy MHOIO U MOUMH ACTbBMH CyH_[CCTByCT HPOHaCTb.

Her, aeao He B BospacTe. AeAO B TOM, 4TO sI OBIA U OCTAIOCh ACPEBCHCKHM, & ACTH
MOHU TOPOACKHE U 4TO TOT OTPOMHBIH TOPOA, K JKM3HHM B KOTOPOM S TaK M HE
NPHBBIK, AASL HUX — AlobuMas poauHa. M eme AeA0 B TOM, 9TO 51 HE IIPOCTO BBIXOACLL
us3 ACPCBHI/I, us XBOﬁHOﬁ I‘AyXOMaHI/I, a 51 €CTbhb ChIH KPeCTbﬂHI/IHa OHMU XK€ ITOHATUS
HE€ UMCIOT, YTO 3HAYUT 6I)ITI> CBIHOM KPeCTI)HHI/IHa. HOAI/I BTOAKyfI WM, 4YTO JKXU3Hb
MOs1 U TIOHBIHE LIEAUKOM 3aBHUCHUT OT TOTO, KaK CKAAABIBACTCS XM3Hb MOEH POAHOH
AepeBHH. TpyAHO MOUM 3€MASIKAM — M MHE TPYAHO. XOPOIIO Y HUX HAYT ACAd — U
MHE ACTKO JKUBETCA U HI/II_HCTCXW.

Pur condividendo l'avversione nei confronti del realismo socialista e I'interesse profondo
per il villaggio e le sue tradizioni quale espressione di quella Russia autentica cosi amata,
SolZenicyn non si riconobbe mai esplicitamente nel gruppo dei derevenséiki ai quali ancora
negli anni Duemila dedico parole di elogio:

boapmas Tpymnia MUCaTEACH CTaAa ITMCATh TaK, KaK €CAU 6 HHKAKOTrO conpeasnusma
He ObIAO OOBABACHO U AHUKTOBAHO, HCﬂTpaAMSyﬂ €Iro HEMO, CTaAa ITHMCATh B IPOCTOTE,
6e3 Kakoro-an6o YTOXACHHS, KaXKACHHUS COBETCKOMY PEXXHUMY, KaK H033.6bIB o HeM™,

Dal canto loro, i derevenstiki pur omaggiando Solzenicyn e riconoscendo il debito nei suoi
confronti non chiarirono mai quali fossero le affinitd poctiche con la sua opera, preferendo
soffermarsi sullautorevolezza e onesta della sua figura assunta a modello di comportamento®.

47 A. Jasin, Ugoséaju Rjabinoj, Sovetskij pisatel, Moskva 1974, p. 5: “Non so come trasmetterlo, come spiegarlo,
ma ¢ una vita che provo amarezza, perché ¢’ un abisso tra me ¢ i miei figli. No, non si tratta di eta. Il fatto ¢ che
ero e rimango un contadino, i miei figli sono cittadini e che quell'enorme citta, in cui non mi sono mai abituato
avivere, ¢ la loro amata patria. E il fatto ¢ che non sono solo oriundo di un villaggio, della natura selvaggia di co-
nifere, ma sono figlio di un contadino; non hanno idea di cosa significhi essere figlio di un contadino. Vai a dire
loro che la mia vita fino ad oggi dipende interamente da come si sviluppa la vita del mio villaggio natale. Se ¢ dura
per i miei compaesani ¢ dura anche per me. Se le cose a loro vanno bene, anche per me ¢ facile vivere ¢ scrivere”.
“ A. Solzenicyn, Slovo pri vrucenii premii SolZenicyna Valentinu Rasputinu 4 maja 2000, “Novyj mir”, 2000,
5, https://magazines.gorky.media/novyi_mi/2000/5/slovo-pri-vruchenii-premii-solzheniczyna-valentinu-ra-
sputinu-4-maya-2000.html, ultima consultazione 19 luglio 2019: “Un folto gruppo di scrittori comincio a
scrivere come se non fosse mai stato dichiarato e imposto nessun realismo socialista, e neutralizzandolo silen-
ziosamente cominci; a scrivere in semplicitd, senza alcuna compiacenza, glorificazione del regime sovietico,
quasi lo avesse dimenticato”.

 Si vedano: V. Rasputin, Zit’ po pravde, “Vosto¢no-Sibirskaja Pravda’, 247, 1998, 18 dic., p. 13; K. Parthé,
Russia’s Dangerous Texts. Politics between the Lines, Yale University Press, New Haven/London 2004, p. 125; A.
Razuvalova, Pisateli-“Derevenstiki” Literatura i konservativnaja ideologija 1970-ch godov, cap. 1.
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3. La letteratura sulla campagna al bivio

A suo tempo l'intervento di F. Abramov®, Ljuds kolchoznoj derevni v poslevoennoj literature
(Gente delle campagne kolchoziane nella letteratura post-bellica), pubblicato sulla rivista
Novyj mir nel 1954, suond come un vero e proprio programma d’azione, un atto di accusa
contro la kolchoznaja literatura®', un attacco a scrittori insigniti del Premio Stalin. Lo scrit-
to ¢ anche uno specchio dei compromessi accettati dall’autore, che nei diari appunta:

CMBbICA OCHOBHBIX 3aMEYAHHI 10 MOEH CTaThe CBOAUTCS K TOMY, YTO OHA CAUIIKOM
npasauBa u Gecromana. <...> [ToaToMy OHE IIPOCST CrAAAUTH YIABI <...>. AeMeH-
TbEB MPEAAOKHA MHE BCE OTBETCTBEHHBIE BBIBOABI B CTAThE MOAKPEIIUTH COOTBET-
cTBylomuMH nuTaTaMu u3 Masenkosa u Xpyiesa®,

La pubblicazione costd temporanecamente il posto a Tvardovskij, sebbene larticolo fosse
stato pesantemente rielaborato dalla redazione: “O6xopraau, craapuan Bee yrast. JKaako!
U 210 mocae Toro, Kak st yxke nopnucaa rpaku’ . Larticolo fu letto e discusso durante le
riunioni di partito, alluniversita, all' Unione degli scrittori, al Plenum del comitato del par-
tito regionale ¢ Abramov minacciato di licenziamento, di estromissione dal partito. Tutti
erano in attesa di una sua ritrattazione che puntualmente arrivd, ma, al tempo stesso raf-
forzo nello scrittore 'impegno a trovare una forma artistica adeguata a una raffigurazione
pit autentica della realta rurale. L'appello non ando a vuoto e trovo eco negli articoli di V.
Tendrjakov, S. Zalygin, E. Doro$*.

Il fine dell’attivita artistica e civile dei derevenséiki — ¢ questo un aspetto importante che
uni tra loro autori molto diversi — consisteva in un'opposizione artistica, ma anche civile,
tanto ai principi del realismo socialista quanto all'ideologia sovietica.

>0 Fédor Abramoyv, originario della provincia di Archangel'sk, nasce nel 1920 in una numerosa famiglia contadi-
na. Rimasto precocemente orfano di padre lavora nei campi per aiutare la madre. Arruolato volontario durante
la Grande guerra patriottica, dopo essere rimasto ferito, viene trasferito al famigerato Smers. Tornato a casa si
iscrive all'universita conseguendo infine un dottorato di ricerca con una tesi sullopera di Michail Solochov.
Con N. Libedinskij ¢ autore di un articolo intitolato V" bor’be za Cistotu marksistsko-leninskogo literaturove-
denija (Lotta per la purezza della critica letteraria marxista-leninista) che, da posizioni ortodosse, mette sotto
accusa filologi quali B. Eichenbaum, V. Zirmunskij, M. Azadovskij. All'eta di quarant’anni, improvvisamente,
abbandona la carriera accademica dedicandosi a tempo pieno all’attivita di scrittore.

5! Essenziale per comprendere l'istituzione del kolchoz ¢ M. Lewin, I muzik e il kolchoz, in Storia sociale dello
stalinismo, A. Graziosi ed., Einaudi, Torino 1988, pp. 185-198.

52 “Il significato delle principali osservazioni critiche sul mio articolo si riduce al fatto che ¢ troppo vero e spietato.
<...> Pertanto, chiedono di smussare gli spigoli <...>. Dementev mi ha suggerito di rafforzare tutte le conclusioni
rilevanti nell'articolo con adeguate citazioni di Malenkov ¢ Chru$¢év’, riportato in L.V. Krutikova-Abramova
Postfazione, in EA. Abramov, Sobranie solinenij v sesti tomach, T. 5., ChudoZestvennaja literatura, Moskva 1990.
3 F. Abramov, Tak (to Ze nam delat’: iz dnevnikov, zapisnych knitek, pisem. Razmyslenija, somnennija,
predosteregenija, itogi, Neva, Sankt Peterburg 1995, p. 5: “L’hanno sforbiciato, smussato tutti gli spigoli. E un
vero peccato! E questo dopo che avevo gia licenziato le bozze”.

54S. Zalygin, Zizn’ kolchoznoj derevni i literatura. Tvoréeskaja diskussija v Sojuze pisatelej SSSR, “Sovetskij pisa-
tel”, Moskva 1956, p. 230; E. Doro$, Derevenskij dnevnik, “Sovetskij pisatel”, Moskva 1958.
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Analizzando questioni scottanti oscurate dalla propaganda e restituendo rispetto a quel-
la categoria di cittadini sovietici, gli abitanti dei villaggi, ostracizzati e vilipesi, i derevensciki
nutrivano la speranza di migliorare ‘concretamente’ le condizioni di vita nelle campagne o,
almeno, di riportare lattenzione del lettore su quella letteratura contadina (krest janskaja)
che, fin dall'inizio degli anni Trenta, era stata soppiantata dalla prolezarsko-kolchoznaja lit-
eratura (letteratura proletario-kolchoziana).

Inizialmente la contrapposizione tra derevenskaja proza e kolchoznaja literatura non fu
netta, perché negli anni Cinquanta si deve all'ocerk, genere letterario destinato a narrare le
conquiste dell'edificazione socialista, il primo tentativo di criticare, con toni anche duri, la
realta delle campagne sovietiche dellepoca staliniana e post-staliniana*.

Non ¢ dunque inesatto sostenere che la derevenskaja proza emerge anche dagli ocerki 4
la Oveckin® pubblicati a partire dal 1952 ¢ ambientati nei kolchoz.

Le differenze tra derevenskaja proza e kolchoznaja literatura non consistono esclusiva-
mente nel rifiuto del genere del kolchozmnyj roman (romanzo kolchoziano) e della lakirovka
(laccatura, verniciatura, ovvero abbellimento della realtd)s® a favore della semplicita, al li-
mite del didascalico, con cui negli oferki si rappresentava la vita lontano dai centri urbani.
Non consiste neppure nelle diverse origini della maggior parte degli scrittori appartenenti
ai due filoni: contadine per quanto riguarda i cosiddetti derevenséiki (scrittori contadini)®,
che ne offrivano una visione dall’interno, ¢ i gorodskie (cittadini), per provenienza e visione
del mondo, gli autori dei romanzi kolchoziani®.

Le due correnti divergono anche per l'ampiezza dei temi trattati e l'attenzione rivolta
alla psicologia dei personaggi. I derevensciki si occupano dei problemi del microcosmo del
villaggio, della ‘piccola patria’ come veniva definita nelle loro opere, una definizione che

% M. Niqueux, Le débat sur la définition de [”écrivain Paysan” dans le Presse Périodique soviétique (1928-1930)
et ses conséquences, “Cahiers du Monde russe et sovietique”, 28, 1987, 2, pp. 193-200.

% LS. Vileek, Sovetskaja publicistika S0-80-ch godov (Ot V. Oveckina do Ju. Cernienko), Iz. Moskovskogo uni-
versiteta, Moskva 1996.

7 Con oéerk 4 la Oveckin gli studiosi di derevenskaja literatura intendono generalmente un breve brano
giornalistico, spesso parte di un ciclo con critiche alla gestione dei kolchoz, ma pur sempre leale nei confronti
del partito.

8 G.P. Piretro, 1946-1953. Una mano di vernice sulla realta, in Quando cera 'URSS. 70 anni di storia culturale
sovietica, Raffacllo Cortina Editore, Milano 2018, pp. 323-350.

> Tutti i derevenstiki provenivano dalla provincia remota, in particolar modo dalle province settentrionali o
siberiane, erano figli di contadini e, tratto comune di quella generazione, orfani di padre: i padri di Suksin,
Vampilov, Borodin erano morti nei lager, quello di Belov era caduto in guerra mentre il padre di Astafev aveva
abbandonato la famiglia. Sull'importante ruolo svolto dagli orfani nella cultura staliniana cfr. K. Clark, Sz/-
inskij mif o “velikoj sem?’, in Socrealisticeskij kanon, E. Dobrenko — H. Giinther ed., AKADEMICESKIJ PROEKT,
Sankt Peterburg 2000, pp. 785-796.

% Siveda almeno G. Zekulin, Aspects of Peasant Life As Portrayed in Contemporary Soviet Literature, “Canadian
Slavic Studies”, 4, 1974, 1, pp. 552-565; E. Subin, Sovremennyj russkij rasskaz. Voprosy portiki fanra, Nauka,
Leningrad 1974; L. Terakojan, Pafos preobrazovanija. Tema derevni v proze 50-70-ch godov, ChudoZzestvennaja
literatura, Moskva 1978; N.N. Shneidman, Soviet Literature in the 1970-s: Artistic Diversity and Ideological
Conformity, Toronto University Press, Toronto 1979; si tratta di titoli datati; attualmente su questo tema si
possono trovare solo alcune tesi di dottorato. Questo conferma una certa prudenza da parte degli slavisti nel
ricostruire una pagina fondamentale delle dinamiche letterarie in epoca staliniana.
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entrava in contrasto con la ‘Patria’ ufficiale®’. Nel trattare il tema delle campagne dimostra-
vano una conoscenza approfondita, personale, di quella realta: senza tralasciare critiche
alle politiche del governo adottate nei confronti delle campagne, i derevensiki esortavano
al risveglio di un’identita nazionale e religiosa che, da un lato ha portato in seguito a soste-
nere che con la derevenskaja proza “si assiste al ritorno dall'Unione sovietica alla Russia™®, e
dall’altro ha dato voce a una piezas nei confronti della natura circostante ¢ a un sentimento
nostalgico suscitato dalla perdita del tradizionale stile di vita rurale percepiti, allepoca,
come scandalosi.

Riannodando i fili con la tradizione realista ottocentesca le opere della derevenskaja
proza si distinguono da un lato per una profonda empatia nei confronti di figure a margi-
ne del sistema, persone incapaci di inserirsi con successo nella realta sociale e lavorativa e
dall’altro per la convinzione sottesa che larretratezza del contadino estraneo all'ideologia
del partito e ai costumi moderni possa avergli permesso di conservare determinati valori
cristiani 0 comunque universali ai quali la societa sovietica circostante sembrava insensibi-
le. Se Privycnoe delo® (Niente di speciale) di Vasilyj Belov rientra perfettamente nel primo
tipo di opere, La casa di Matréna esprime le caratteristiche del secondo.

Tutto cio sollecita a confrontare il racconto di SolZenicyn sia con le origini per cosi dire
kolchoziane della derevenskaja proza sia con gli esiti di quest'ultima negli anni Sessanta.

4. La casa di Matréna e i/ kolchoz di Oveckin

Quando usci La casa di Matréna numerose critiche si concentrarono sulla rappresentazio-
ne negativa del kolchoz con il quale la protagonista ¢ costretta saltuariamente a collaborare:
conviene dunque confrontare il racconto con l'opera di un autentico ‘scrittore kolchozia-
no’ come amava definirsi Valentin Vladimirovi¢ Oveckin (Taganrog 1904-Taskent 1968).
L’autore ambiento la sua opera pil nota, Rajonnye budni (Vita quotidiana di una regione),

¢! Per capire I'importanza di certe sfumature si veda l'articolo del 1958 di A. Tvardovskij, O rodine bolsoj i
maloj, in Sobranie solinenij v Sesti tomach, ChudoZestvennaja literatura, Moskva 1980, T. 5, p. 26: “..ayBcTBO
POAMHDL B OOLIMPHOM CMBICAC — POAHOI CTPaHbl, OTYM3HBl — AOIIOAHSAETCA €lile YYBCTBOM POAMHBI MaAOii,
[ICPBOHAYAABHOM, POAMHBl B CMBICAC POAHBIX MECT, OTYMX KpacB, paiiOHA, TOPOAA HAH ACPEBYIUKH. OTa
MaAas POAMHA, CO CBOUM 0COBBIM OBAMKOM, CO CBOCH—ITYCTb CaMOIl CKPOMHOI1 U HENPUTSSATEABHOM—~KPACOil
IIPEACTAET YEAOBEKY B ACTCTBE, B [IOPY IAMSATHBIX Ha BCIO XU3Hb BICYATACHUI pebsraecKoil AyIlu, U ¢ Helo, 3TOi
OTAEABHOH M AUMHOM POAUHOM, OH IPUXOAUT C TOAAMU K TOH 60ABIION POAHUHE, 4TO O0OHHMMAET BCE MAABIE H — B
BCAHKOM LICAOM CBOEM — AAsI Beex 0pHa” “...il sentimento della patria in senso ampio, nel senso della patria natale,
della madrepatria si completa con il sentimento della piccola patria, primeva, patria nel senso dei luoghi natali,
paterni, del distretto, della citta o del paesino. Questa piccola patria, con il suo aspetto speciale, con la sua bellez-
za seppure pitt modesta e senza pretese appare a una persona durante I'infanzia, al tempo delle prime memorabili
impressioni della propria anima di bambino, ed egli, con gli anni, con questa patria separata ¢ personale, arriva a
quella grande patria che abbraccia nel suo grande intero tutte le piccole patrie ed ¢ una sola per tutti”

2 K. Parthé, Russia’s Dangerous Texts. Politics between the Lines, p.78.

¢ Siveda Aa.Vv.,, Povest’ VI. Belova “Privycnoe delo” kak vologodskij tekst, Vologodskij dosudarstvennyj univer-
sitet, Vologda 2016.
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negli anni e nei luoghi della Russia centrale, dove viveva Matréna, a casa della quale, dopo
il confino, sarebbe riuscito a stabilirsi SolZenicyn.

Oveckin fu molto apprezzato da Chrus¢év, che nel 1953 lo menziond nel corso del
Plenum del Comitato Centrale in gran parte dedicato ai problemi dell’agricoltura, fu citato
come unico esempio positivo da Pomerancev nell’articolo Ob iskrennosti v literature (Sulla
sinceritd nella letteratura) e il suo intervento letto al II Congresso degli scrittori tenutosi
nel 1954, suscitd uno scalpore ben maggiore del discorso di apertura di Surkove.

La biografia di Oveckin ripercorre a grandi linee le tappe tipiche della biografia di un
giovane che aveva aderito al partito dopo la Rivoluzione: la carica di responsabile dell’i-
sba-sala di lettura nel villaggio dove si era trasferito dal 1921, la tessera del partito presa
nel 1929, I'anno della grande svolta, poi quella di segretario della locale cellula di partito,
fino a diventare responsabile organizzativo della sezione provinciale del Partito comuni-
sta dei bolscevichi. A differenza di molti scrittori kolchoziani, Oveckin ebbe una autentica
esperienza sul campo, perché diresse un kolchoz tra il 1925 e il 1931 e lavoro a tempo
pieno come corrispondente rurale® per i quotidiani Molot (Martello), Kolchoznaja pravda

¢ A. Surkov, O sostojanii i zadacach sovetskoj literatury, in Vioroj Viesojuznyj s'ezd sovetskich pisatelej.
Stenograficeskij otcet. 15-26 dekabrja 1954 goda, “Sovetskij pisatel”, Moskva 1956, p. 10. Per riassumere
latmosfera del Congresso bastano queste righe della redazione stenografica eventualmente reperibili nella
Fundamentalnaja elektronnaja biblioteka: “Cpesp moaBes MTOTH PasBUTHSI AUT-PBI 32 TOABI, IIPOIICAIINE CO
Bpemenn [lepBoro chespa nucareacii, BBICOKO OLICHHA AyYIINE TPAAULIMH COB. AMT-Pbl — TPAAHLIMH KOMMY-
HUCTHY. TAPTUIHOCTH, MHTEPHALIMOHAAM3MA U APY>KObl HAPOAOB, COB. IIATPHOTH3MA, IIOABEPT KPUTHKE He-
AOCTaTKH, OBITYIOWKE B AMT-pe. B LieHTpe BHUMaHMUS y4acTHUKOB Cbe3Aa GblA BOIPOC O COBEPUICHCTBOBAHUI
1 06OrallleHUN METOAA COLMAAUCTHY. peaanama. Muorue aeaerarst cbespa (M. Iloaoxos, A. Aconos, A.
®dapces, B. OBeuknH u Ap.) BBICTYIHAM 32 YCHACHHE CBSI3H AMT-PBI € XU3HbIO. [ IpaBAy XMSHU Cbe3A mpo-
TUBOIOCTABUA T. H. 6eCKOHPAUKTHOCTH U NPUYKPALIMBAHUIO ACHCTBUTCABHOCTH, MOAYYHMBIINM H3BECTHOE
pacnpocrpaHenue B AuT-pe. «Ha pasputue Hamiell AUTEpaTypbl OTPHLATEABHO OBAHSAM IIPOSIBUBLINECS B
PSIAC IPOUBBEACHHI TEHACHLIMU K HEKOTOPOMY IIPHYKPAIIMBAHUIO ACHICTBUTEABHOCTH, K 3aMaAYHBAHHIO IIPO-
TUBOpEYMIl PasBUTHS H TPYAHOCTEH pocTax, — roopuaocs B npuserctsun LIK KITCC cpesay” (Il congresso
ha riassunto lo sviluppo della letteratura nel corso degli anni trascorsi dal Primo Congresso degli Scrittori,
clogiando le migliori tradizioni della letteratura sovietica — le tradizioni dello spirito del Partito comunista,
dell'internazionalismo ¢ dellamicizia dei popoli, del patriottismo sovietico, ha criticato le carenze esistenti
nella letteratura. Al centro dell'attenzione dei partecipanti al congresso era la questione del perfezionamento
e dell’arricchimento del metodo del realismo socialista. Molti delegati al congresso (M. Solochov, L. Leonov,
A. Fadeev, V. Oveckin e altri) si sono espresse in favore del rafforzamento del rapporto della letteratura con la
vita. Il Congresso ha contrastato la verita della vita con il cosiddetto non conflitto ¢ abbellimento della realta,
che ha ricevuto una certa distribuzione in letteratura. “Lo sviluppo della nostra letteratura ¢ stato influenzato
negativamente dalle tendenze che sono apparse in una serie di lavori per abbellire in qualche modo la realta, per
mettere a tacere le contraddizioni nello sviluppo e le difficolta di crescita’, ha detto il Comitato Centrale del
PCUS in un saluto al congresso], http://feb-web.ru/feb/kle/kle-abe/ke7/ke7-2882.htm?cmd=p&istext=1,
ultima consultazione 19 luglio 2019.

6 E bene ricordare che il passaggio da corrispondente rurale a scrittore diviene una tappa comune quando non
obbligata per la nuova generazione di scrittori sovietici e cio emerge in particolar modo nella carriera artistica di
molti autori quali E. Panférov e 1. Suchov. Il punto cruciale & nell’accettazione incondizionata di una revisione
tanto linguistica quanto ideologica del contenuto dei propri scritti, una revisione che attribuisce al redattore
carta bianca permettendo l'applicazione corretta della linea culturale del partito. Si veda M. Gorham, Speaking
in Soviet Tongues. Language Culture and the Politics of Voices in Revolutionary Russia, NTUP, DeKalb 2003. E
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(Verita kolchoziana), Bo/Sevik (Il bolscevico) prima di scrivere opera che gli diede la no-
torietd: i Kolchoznye rasskazy (Racconti kolchoziani). Nella raccolta, pubblicata nel 1935,
la vita nelle campagne ¢ descritta con simpatia, ma senza celare i grandi problemi ancora
irrisolti. Nel 1939 usci Slepoj masinist (Il macchinista cieco) e nel 1940 Gosti v Stukacach
(Ospiti a Stukaci). In quest'opera la competizione tra due kolchoz serve da spunto per una
rappresentazione priva di Zakirovka della vita contadina, dei pensieri e gli umori dello stra-
to pitt basso della societa sovietica. Durante la guerra Oveckin continuo la sua attivita di
corrispondente ¢ al ritorno torno ad occuparsi delle campagne pubblicando, tra il 1952
e il 1956, il gia citato ciclo di olerki Rajonnye budni, ambientati in quella Russia centrale
dove la realta dei kolchoz era ormai profondamente radicata. Si tratta di composizioni au-
tonome che, tuttavia, condividono lo stesso tema e gli stessi personaggi®. Sono testi colmi
di esortazioni a una partecipazione attiva nella ricostruzione delle aziende agricole, come
emerge fin dai titoli: Na perednem krae (In prima linea), Svoimi rukami (Con le proprie
mani), e di riflessioni e considerazioni critiche, ma da buon comunista, dell'autore. La pub-
blicazione del primo dei Rajonnye budni, nel 1952, segno un punto di svolta per la lettera-
tura sovietica. Come disse Tvardovskij:

CpaBHHUTEABHO HEGOABILION 110 06BEMY OYEPK STOT SIBUACS B HAILUCH AHTEPAType,
00paIeHHO K CEABCKOII TEMATHKe, $AKTOM IIOBOPOTHOTO 3HAYCHU. 3ACChH BIICP-
BbIC C TAKOI HEKAAHHOM CMEAOCTBIO IPO3BYYAAO BCTPECBOXXCHHOE CAOBO BAYMYH-
BOTO AMTEPATOPA O MIOAOXKCHUH B CEABCKOM XO3SIACTBE TEX ACT, O HCOOXOAUMOCTH
PCIIMTEABHBIX IIEPEMEH B METOAAX PYKOBOACTBA KOAXO3aMU. [ Toskaayii, HM OAHO U3
[IPOUSBEACHUH “KPYIHBIX >KaHPOB, IIO BBIXOAC B CBET ITOTO OYEPKA, HE MOTAO ObI

CPaBHHUTbBCS C HUM HHU YUTATCABCKOU ITOYTOM, HU KOAUYECTBOM OT3bIBOB B nedatu?’.

evidente che la carriera artistica di SolZenicyn esula da questa tappa formativa, non solo obbligatoria per i cor-
rispondenti rurali e operai ma, dagli anni Trenta, diventata prassi per tutti gli scrittori sovietici, ¢ si manifesta
anche nell'orgogliosa e incisiva partecipazione alle discussioni della redazione di Novyj mir sul testo dei suoi
racconti da mandare in stampa.

% I cinque ocerki sono: Rajonnye budni (Vita quotidiana nella regione), Na perednem krae (In prima linea), V'
tom Ze rajone (Nella stessa regione), Svoimi rukami (Con le proprie mani), Trudnaja vesna (Una difficile prima-
vera). A Oveckin ¢ dedicata la monografia di L. Vil'¢ek, Valentin Oveckin. Zizn’i tvoréestvo, ChudoZestvennaja
literatura, Moskva 1977. Le opere complete di Oveckin sono state ripubblicate alla fine degli anni Ottanta: V.
Oveckin, Sobranie socinenij, t. 1-3, ChudoZestvennaja literatura, Moskva 1989-1990.

¢ AT. Tvardovskij, Sobranie socinenij v 6 tomach, ChudozZestvennaja literatura, Moskva 1976, t. 5, pp. 282-
283: “Questo saggio relativamente breve ha costituito, nella nostra letteratura su tematiche rurali, un punto
di svolta. Per la prima volta con un coraggio inaspettato si sono udite le parole inquiete di uno scrittore che sa
riflettere sulla situazione dell'agricoltura di quegli anni, sulla necessita di cambiamenti decisivi nei metodi di
gestione delle aziende agricole collettive. Direi che nessuna delle opere appartenenti ai generi “maggiori”, dopo
la pubblicazione di questo saggio, potrebbe reggere il confronto né per le lettere dei lettori né per il numero
di recensioni”. Se si ricordano i modesti esordi letterari di Tvardovskij prima del successo di Strana Muravija
(Il paese di Muravija), quando in veste di corrispondente rurale aveva raccolto e successivamente pubblicato
gli articoli in Drevnik predsedatelja kolchoza (Diario del presidente di un kolchoz) del 1932, non stupiscono
le parole di simpatia ¢ apprezzamento per un quasi coetaneo altrettanto lucido e con la stessa incondizionata
fedelta alla linea del Partito.
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Nonostante 'indiscutibile fedeltd alla linea del partito, nelle sue opere Oveckin non si trat-
tiene dal mettere in luce I'inefficienza amministrativa, la gestione miope e dogmatica da
parte dei responsabili, I'inettitudine diffusa e la mancanza di solidarieta tra i membri del
kolchoz. Come affermano Lejderman e Lipoveckij:

U Bot nosBasorcs odepku Basentuna OBeukuna. Buecro npasanukos — Gyanu.
Bmecro ankoBanusa — TpeBora. BMecTo roToBBIX OTBETOB — CIAOIIHBIE BOIPOCHI.
ITpuuem Bompock! Cyry6o IMPaKTUeCKHE — XO3SHACTBCHHBIC, OPTaHU3aLIHOHHBIC:
IToueMy KOAXO3BI, KOTOPBIE XOPOILO PaGOTAIOT U CIIOAHA PACCYUTBIBAIOTCS € TOCY-
AAPCTBCHHOM, CILEC M AOAYKHBI PAaCIIAQuMBATHCS 32 AOATH TEX KOAXO30B, rae Gecxo-
3AMCTBEHHOCTDb U PA3TUABASICTBO?

ITouemy Ha OAHHX M TEX XK€ 3€MASX IPU OAHHX U TEX YCAOBHUAX OAHH KOAXO3BI CHAD-
HBIC H ApyTHE cAabble?

Yro 3a opraHusanusa TPyAa, IPH KOTOPOH TPAKTOPUCTY HEBBITOAHO BBIPAIMBATDH
BBICOKHE YPOXKaU?

IToueMy KOAXO3HHUK He 4yBCTBYeT ceOs1 XO3SIMHOM Ha CBOCH 3eMAe?®

Oveckin denuncia il comportamento dei quadri di partito, interessati solo all'avanzamento
della propria carriera, e altre carenze nellamministrazione delle aree rurali®. Tutte critiche
ragionevoli a mancanze facilmente verificabili, che allora™, pero, infransero la tregua forza-
ta imposta dalla zeorija beskonfliktonosti (teoria dell'assenza di conflitti)™.

Eppure, malgrado i problemi che sollevava, I'attenzione alle campagne e ai kolchoz fu
inizialmente incoraggiata proprio dal partito™. All'inizio degli anni Cinquanta, quando la
delusione per le mancate riforme sfocio in un palpabile malcontento nei confronti dell’e-
conomia kolchoziana™, si voleva infondere entusiasmo per le campagne spopolate ¢ im-
poverite del dopoguerra. Il tema rurale era perd ancora dominato dagli esempi piu triti di

% N.L. Lejderman — M.N. Lipoveckij, Sovremennaja russkaja literatura 1950-1990-¢ gody, p. 98: “Ed ecco i
saggi di Valentin Oveckin. Invece delle vacanze, la vita di tutti i giorni. Invece di allegria, ansia. Invece di rispo-
ste gia pronte, domande solide. Inoltre, i problemi sono puramente pratici, economici, organizzativi: Perché le
fattorie collettive che funzionano bene e pagano completamente lo stato dovrebbero anche pagare i debiti di
quelle fattorie collettive in cui vi ¢ cattiva gestione e sciattezza? Perché sulle stesse terre alle stesse condizioni,
alcune fattorie collettive sono forti ¢ altre deboli? Qual ¢ lorganizzazione del lavoro in cui non ¢ redditizio
per un conducente di trattori aumentare le rese? Perché il kolchoziano non si sente padrone della sua terra?”.
®V. Kantorovi¢, “Delat’ pravdu”: (V. Oveckin i sovremennyj ocerk), “Voprosy literatury”, 1974, 6, pp. 151-172;
A. Steeljanyj, “Rajonnye budni”: k 30-letiju vychoda v svet, “Novyj mir”, 1986, 12, pp. 231-240.

7 Dopo la sua morte, negli anni della perestrojka, Oveckin fu accusato di aver danneggiato con i suoi ocerk: gli
sforzi dell’ala piu liberale della critica letteraria di allargare le maglie della censura permettendo ai sostenitori
della collettivizzazione di limitare il peso delle sue critiche allambito organizzativo delle fattorie collettive.

7! Per teorija beskonflitknosti si intende l'assunto secondo il quale in una societd che progrediva vittoriosamente
sulla via dell'edificazione socialista non cera posto per gli antagonismi. Si veda htep://feb-web.ru/feb/kle/kle-
abc/kel/kel-5771.htm, ultima consultazione 19 luglio 2019.

72 Per un inquadramento storico del periodo si veda A. Graziosi, Stzade nuove mal tracciate. 1953-1964, in A.
Graziosi, LURSS dal trionfo al degrado. 1945-1991, 11 Mulino, Bologna 2011, pp. 139-190.

73 E. Zubkova, Lo stato e i contadini: lantagonismo dei villaggi verso i kolchoz, in E. Zubkova, Quando cera Sta-
lin. I russi dalla guerra al disgelo, 1l Mulino, Bologna 2003, pp. 73-83.
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realismo socialista, quali Kavaler Zolotoj Zvezdy (Il cavaliere della stella doro) di Semén
Babaevskij* e Zatva (La mietitura) di Galina Nikolaeva™. Queste due opere, abbellendo
la realta e ridimensionando le tragiche condizioni in cui versavano le campagne nel do-
poguerra, rafforzavano in modo evidente la teoria dell’assenza di conflitti, e diffondevano
un modello di personaggi stereotipati pronti a unirsi al tripudio di cori “uroZaj nas, urozaj,
urozaj vysokij” (“Il nostro raccolto, il raccolto, 'abbondante raccolto”) degli allegri kol-
chozniki del musical di L. Pyr'ev Kubanskie kazaki (1 cosacchi del Kuban’)™.

Ovviamente la pubblicazione dei Rajonnye budni e dei numerosi ocerki che seguiro-
no, inserendosi in quella che ¢ stata definita la “fase della decanonizzazione” del realismo
socialista”, introdusse alcuni cambiamenti, seppur coi limiti imposti dalla linea ufficiale
adottata nell'epoca del cosiddetto ‘disgelo.

Le campagne, sia in ambito letterario sia in quello economico, non erano certo un luo-
go dove il controllo del Partito potesse essere seriamente sfidato. Quando le critiche si face-
vano pil audaci e il tono pit sarcastico gli editori venivano rimproverati e gli scrittori ob-
bligati a riscrivere le loro opere altrimenti rifiutate dalla censura. Ed ¢ emblematico ancora
una volta il caso Oveckin: di fronte all'evidenza che le sue critiche sincere non venivano
ascoltate e non si traducevano in concreti miglioramenti delle condizioni di vita nelle cam-
pagne, l'autore ebbe un crollo nervoso culminante in un tentato suicidio™ per poi riprende-
re, con ridimensionato ottimismo, la sua attivita di scrittore e onesto membro del partito.

Se il realismo socialista ¢, per usare la terminologia di Lotman, “anteparypa
kyabTypHOTro KaHoHa (letteratura del canone culturale), alla derevenskaja proza che ac-
coglie le istanze critiche degli oferki ben si applica la definizione di “3oHa mosBoaenHbIX
aHOMaAMI1, MCKAIOYeHHH 13 ipaBuA” (zona delle anomalie permesse, delle eccezioni alla
regola)”. In queste anomalie, in queste eccezioni alle regole, va riconosciuto il merito degli

7% Semén Petrovi¢ Babaevskij (1909-2000). Dopo una approssimativa formazione elementare riusci a portare
a termine gli studi per corrispondenza solo nel 1939 laureandosi al Literaturnyj institut im. Gor’kogo. Nel frat-
tempo fu uno dei fondatori della cellula del komsomol a Makovskij e negli anni della collettivizzazione gesti
una isba-sala di lettura. La sua opera pitt nota ¢ il romanzo in due volumi, pubblicati rispettivamente nel 1947 ¢
1948, Kavaler Zolotoj Zvezdy (1l Cavaliere della stella d'oro), Nel biennio 1949-1950 seguirono altri due volu-
mi intitolati Svet nad zemlej (La luce sulla terra). Il tema ¢ la ricostruzione di un kolchoz distrutto dalla guerra
per opera del valoroso reduce Sergej Tutarinov nel quale per i lettori dell'epoca era facilmente riconoscibile
Konstantin Jakovlevi¢ Laptev nominato “Eroe dell’'Unione Sovietica”. La dilogia ebbe un successo immenso, fu
tradotta in numerose lingue, portata sullo schermo dal regista Julij Jakovlevi¢ Rajzman che grazie alla pellicola
vinse un premio prestigioso, e successivamente trasformata in opera drammaturgica € in opera musicale.

7> Galina Evgen'eva Nikolaeva (1911-1963) giornalista e scrittrice sovietica ben nota al pubblico per il romanzo
La mietitura del 1950 la cui riduzione cinematografica I/ ritorno di Vasilij Bortnikov a cura del regista V. Pu-
dovkin ebbe un grande successo. Come il romanzo di Babaevskij, La mietitura narra la riorganizzazione di un
kolchoz in un villaggio del Nord.

7¢ Per un’analisi recente del film si veda questa tavola rotonda organizzata da Radio Svoboda: https://www.
svoboda.org/a/24204620.html, ultima consultazione 19 luglio 2019.

77 H. Giinther, Ziznmnye  fazy socialisticeskogo kanona, in Socrealisticeskij kanon, p. 286.

8V. Ogrysko, Samoubijstvo so vtoroj popytki, “Literaturnaja Rossija’, 2010, 23 febbraio 2015. https://litrossia.
ru/item/4433-oldarchive/, ultima consultazione 19 luglio 2019.

7 Ju. Lotman — B. Uspenskij, O semioticeskom mechanizme kul'tury, in Ju. Lotman, Izbrannye stat’i, 111, Alek-

sandra, Tallin 1993, pp. 326-345.
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scandalosi Rajonnye budni nei quali, tuttavia, la critica espressa ¢ circoscritta ai dirigenti o,
guarda caso, a personaggi dai natali ‘impuri} in questo caso un padre vittima della dekula-
kizzazione.

Nell'oéerk intitolato V rom Ze rajone (Nella stessa regione) per rinforzare la simpatia del
lettore nei confronti del protagonista Dorochov al narratore basta suggerire il sospetto che
l'antagonista, il capitano Kalmykov, sia figlio di un 4u/ak. La mentalita staliniana non viene
scalfita, la bonta del progetto kolchoziano resta indiscussa, la fede nel partito incrollabile.

Ciononostante, non va ridimensionato leffetto ottenuto da questi bozzetti che da un
punto di vista estetico avevano ben poco da spartire con la letteratura. Gli oéerki mostrava-
no al pubblico dei lettori che le difficoltd, il marcio, i pericoli non erano tanto nel mondo
immaginario enfatizzato dalla propaganda, quell'universo astratto pieno di nemici stranie-
ri, misteriosi sabotatori e subdoli parassiti, ma proprio nella vita di tutti i giorni® e che
spesso questi eventi erano causati proprio da coloro che avrebbero dovuto prevenirli.

Viviamo nel panico: il raccolto ¢ cominciato e tutte le macchine stanno rompendosi,
colpa di Kozlov [il dirigente della fattoria collettiva O.D.] che ha passato I'inverno
a dare la caccia ai conigli invece di farle riparare. Molti degli uomini ora, anziché
lavorare, se ne stanno con le mani in mano: le donne falciano il fieno a mano, mentre
gli uomini bighellonano®.

Inoltre, cosa ben pitl importante, questi bozzetti non rilevavano novita: si limitavano a
ripetere cose bene note, alla portata di tutti, ma delle quali non si aveva né si voleva avere
consapevolezza.

Tor He moaymait, Ilerp Manapuonsry, uro s xasxuvawo. [Toyemy He momous
KOAXO3Y, ©KEAM HECYACThe IOCTUTAO AIOACH — IPaj, CKaKeM, AMOO HaBOAHEHHE?
ITosiaem HaBcTpewy, ¢ oTKphITOM AymIoi. Ho exxeAr TOABKO M HECYACThs y HUX, YTO
OpHUrapAupbI C IPEACEAATEACM BO TAABE AIOOAT HA 30PbKE MOHEKUTHCS HA MSTKHX
HyXOBUKaxX, — TyT 3afiMamu He nomoxemws!.. He o cBoem koaxose 6ecriokorocs.
Mo He obeansiem. Eme Thicsy neHTHepOB pasaasum — He obeansiem. Ho ato ke
He BBIXOA U3 TosoeHus! Brl ke HMKOTAQ TaK HE IONPABUTE ACAO B OTCTAIOIIHX
KOAX03aX — IOAQYKAMH A TT00AKKaMu™,

I Rajonnye budni ebbero largo seguito e una vivace risposta da parte dei lettori, venivano
studiati nelle riunioni delle organizzazioni di partito e discussi nei collettivi di kolchozy

% N. Krjukova, Zil po pravde. U zemljakov Valentina Ovelkina, “Pravda’, 68, 22-23 giugno 1999, p. 4.

8 Brano di lettera riportato da E. Zubkova, Quando cera Stalin, p. 74.

82V. Oveckin, Borzov i Martynov, in V. Oveckin, Sobranie solinenij, t. 2, p. 2: “Pétr Illariony¢, non pensare che
io sia avido. Perché non aiutare il kolchoz se la sventura si abbattesse sulle persone — la grandine, per esempio, o
un’inondazione? Andiamo avanti, con un’anima aperta. Ma se solo la loro sventura ¢ che i capi squadra, guidati
daloro, amano immergersi nei loro morbidi cappotti imbottiti all’alba, allora non puoi aiutare con i prestiti!...
Non sono preoccupato per il mio kolchoz. Non siamo impoveriti. Daremo altri mille centesimi — non siamo
impoveriti. Ma questa non ¢ una via d’uscita! Non correggerai mai cosi la faccenda nei kolchoz in ritardo:
dispense e indulgenze”.
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e sovchozy. Si concordava sulla necessitd di migliorare la gestione delle fattorie collettive,
prestare maggiore attenzione ai problemi delle campagne, in una parola: ci si doveva im-
pegnare a risollevare il villaggio. Ingenuamente si pensava che cosi facendo nell’arco di un
paio d’anni i problemi dell’agricoltura sovietica sarebbero stati finalmente risolti e forse i
kolchozy sarebbero stati definitivamente chiusi. Oveckin aveva mostrato chiaramente come
fossero i comitati locali del distretto e i presidenti delle aziende agricole collettive in passivo
ad essere responsabili di tutti i problemi. Non era ovviamente questa lopinione dell'autore,
secondo il quale era urgente in primo luogo selezionare e collocare i lavoratori migliori nei
kolchoz che piu stentavano ad adempiere alle richieste del piano, nonché educare leader
onesti, attivi, consapevoli e perfettamente in linea con le posizioni del partito.

Per questa manifesta fedeltd all'ideologia dominante K. Parthé contrappone esplicita-
mente la derevenskaja proza al romanzo kolchoziano, che nella sua monografia sostituisce
il termine literatura socrealizma (letteratura del realismo socialista)*®.

Ad ogni modo con Oveckin prende piede e si diffonde il cosiddetto problemnyj olerk
(bozzetto problematico o, forse, sarebbe meglio dire antidogmatico) nel quale una lingua
povera, un tono asciutto e uno stile stringato, giornalistico, lungi dall’essere difetti diventa-
no l'emblema di un modo di scrivere pili spontaneo, pit vivo e che faceva soprassedere sullo
schematismo di situazioni e personaggi, sull'eccessiva semplificazione delle dinamiche, sul-
lo spirito didattico di numerose considerazioni.

Tra la meta degli anni Cinquanta e la meta degli anni Sessanta, tra ‘disgeli’ ¢ nuove
‘gelate; dall'evoluzione del problemnyj ocerk comincera a costituirsi il corpus iniziale della
derevenskaja proza. Ecco, perché talvolta il nome di Oveckin figura tra i derevensciki.

S. Il villaggio dei derevens¢iki

Questo nuovo filone di opere non si limitava a smascherare la mancanza di verita nella
letteratura sovietica coeva denunciata nell’articolo di Vladimir Pomerancev Ob iskrennosti
v literature (Sulla sincerita nella letteratura). Pubblicato da Novyj mir sul numero di dicem-
bre del 1953, I'articolo metteva sotto accusa la letteratura post-bellica per la lakirovka, pro-
cedimento con cui si evitavano accuratamente questioni spinose®, e dava inizio, ancor pil‘l
del romanzo di Erenburg 7/ disgelo pubblicato tre anni piu tardi, a una vera e propria svolta.
Diventera il manifesto di una nuova fase culturale® ¢ preannuncera il decennio 1955-1966
durante il quale la questione della pravda zizni (verita della vita), pur con diverse connota-

V. Suchanov, ‘Rossija, Rus’! Chrani sebja, chrani!...”, in K. Parthé, Village Prose: the Radiant Past, p.7.

8 La pubblicazione dell’articolo comportd il licenziamento, sebbene temporanco, di Aleksandr Tvardovskij
dalla carica di direttore di Novyj mir. 1l fine di Pomerancev consisteva nel rivelare il fallimento del romanzo
kolchoziano come veniva allora concepito e al contempo incoraggiare quegli scrittori, primo tra tutti Oveckin,
che cercavano di rappresentare la vita rurale con maggiore sincerita.

8 M. Heller, La letteratura del “disgelo’; in Storia della letteratura russa. Il Novecento, pp. 421-436.



DAL xkorLcr0z D1 OVECKIN A L4 CASA4 DI MATRENA 271

zioni, avrebbe coinvolto nelle discussioni scrittori di diversi orientamenti®, da Oveckin a
SolZenicyn, che avrebbero ambientato le loro opere nelle campagne.

Nell'ambito di queste istanze comuni a tutta la letteratura dellepoca del disgelo la spe-
cificita della derevenskaja proza consiste soprattutto nel guardare alla vita nelle campagne
da un punto di vista innovativo, piu critico ¢ analitico, con conseguenti cambiamenti nella
costruzione delle dinamiche e una maggiore profondita psicologica nella raffigurazione dei
personaggi: si pensi ad esempio a Uchaby (lett.: Le buche della strada)*” di V. Tendrjakov.
Pubblicato nel 1956 il racconto ¢ ambientato nella provincia remota e narra il tragico viag-
gio di un temerario autista di autocarri per accompagnare un piccolo gruppo di persone
ai loro villaggi sperduti. Il racconto riproduce con precisione tanto il senso di abbandono
avvertito dalla popolazione locale, quanto il peso della responsabilitd addossato ai lavora-
tori pitt umili:

A una piccola cittd come quella, distante cinquanta chilometri dalla ferrovia, le piog-
ge prolungate cagionano gravi disagi: sale e petrolio spariscono dai negozi, alla Casa
della Cultura smettono di proiettare nuovi film, lettere e giornali arrivano in ritardo,
giacché la posta viene recapitata quando se ne presenta l'occasione, con i cavalli. Gu-
stoj Bor, in quei giorni, ¢ quasi tagliata fuori dal resto del mondo. [...]

— Tu sei la mia speranza, Vasilij, la mia unica speranza. La strada ¢ impraticabile. Un
altro non passerebbe, alla prima pozzanghera rimarrebbe impantanato.Ma tu non sei
un autista come gli altri, lo dico senza esagerazione, tu sei un artista!

— Ah, che vita da cani! In qualunque stato siano le strade mi constringono lo stesso
a viaggiare!

— Ma nessuno ti costringe. Te lo chiedo per favore, amico mio.

— E se rifiuto, mi manda ugualmente, non ¢ vero?

— Certo che ti mando, carissimo, ma faccio appello alla tua coscienza. Voglio che tu
t'immedesimi...

— Be) lasci correre... Mi scriva le bollette®®,

Tendrjakov offre un’immagine verosimile del gruppetto di viaggiatori, gente comune, di
provincia, nella quale il lettore poteva facilmente individuare tipologie di caratteri familia-
ri. Lautista dell’autocarro, il temerario Vasja, che si accolla I'ingrato compito di affrontare

8 Come sottolineano N.L. Lejderman ¢ M.N. Lipoveckij in Sovremennaja russkaja literatura, p. 96: “3to
BBIpOKCHUE NPUOGPEAO 3HAYCHHUE KPACYTOABHOMN 3CTeTHUeCKOi POPMYABL AAS TeX, KTO XaKAAA HEPEMEH,
«IIpaBAA KU3HH» aCCOLMMPOBAAACh ¢ NMadoCOM GECCTPALIHOTO U GECKOMIPOMUCCHOTO KPUIMUAECK020
uccredosanus delicmeumenvrocmi. AAs UX IPOTUBHUKOB «IIPABAQ XUSHU>» O3HAYaAA Ty HAIlCPEA U3BECTHYIO
ucTUHY («HaWy [ApTHIHYIO NPaBAY»), ¢ KOTOPOIl XYAOKHHK AOAXKEH CBEPATh CBOM BIICYATACHHS O
ACHCTBUTEABHOCTH U IO KOTOPOH, Kak 10 TOTOBOMY A€KaAy, MOXKHO CYAUTb O ero npousseacuu’ [Questa
espressione acquisi il significato di formula estetica fondamentale. Per coloro che desideravano ardentemente
il cambiamento, la “verita della vita” era associata al pathos di uno studio critico impavido ¢ intransigente della
realtd. Per i loro avversari, “la verita della vita” significava quella ben nota verita (“la verita del nostro partito”),
con la quale l'artista doveva verificare le sue impressioni sulla realta e in base al quale, come modello gia pronto,
si poteva giudicare il suo lavoro].

87 V. Tendrjakov, La strada, in V. Tendrjakov, Tre sette asso, Einaudi, Torino 1962, pp. 11-72.

88 V. Tendrjakov, La strada, pp. 11-12.
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la strada pericolosa, ma al contempo spera di ricavarci qualcosa chiedendo ai viaggiatori
di scendere prima dei controlli per intascarsi i soldi del biglietto. Il tenentino spocchioso
e ligio alla legge, pronto alloccorrenza a far pesare la propria posizione sociale. La mo-
gliettina di quest’ultimo, una provinciale dall’aspetto grossolano sotto il quale si cela un
animo sensibile e generoso. Le studentesse dirette all’istituto professionale e la vecchietta
col paniere stracolmo di uova messe da parte per i nipoti. Laddetto agli ammassi, silenzioso
conoscitore dell'ambiente provinciale e delle debolezze e meschinita tanto dei campagnoli
quanto dei rappresentanti locali del governo. Il maturo direttore della Stazione macchine
agricole e trattori, prudente e abile nel districarsi tra le dinamiche del potere locale. Uno
spaccato di vita provinciale senza alcun forzato abbellimento fa da sfondo alla tragedia che
incombe sui viaggiatori. Una tragedia annunciata, vista la descrizione dello stato del manto
stradale, ma, come denuncia Tendrjakov, le vere cause della morte del giovanotto ferito nel
ribaltamento dell’autocarro sono da imputare alla burocrazia generalizzata, che ha trasfor-
mato i rapporti umani in un intrico di regole e divieti, alla pusillanimita di quei compagni
di viaggio che sacrificano il buonsenso al rispetto delle norme, senza assumersi la responsa-
bilita di operare delle scelte e, soprattutto, all'ignavia dei responsabili locali, che per evitare
problemi con le autorita di livello superiore negano I'uso di uno dei trattori per portare il
moribondo dal medico. All'onesto chirurgo, arrivato a piedi affondando nel pantano pur
di operare il ferito, non resta che commentare amaramente: “Burocrate! — disse, dopo una
pausa, e ripeté: — Burocrate fino al punto di diventare un assassino!”®.

Questo racconto ¢ uno dei primi tentativi di superare il genere privilegiato dell'ocerk
nella letteratura contadina per trattare in modo critico problemi di ordine sociale ed eco-
nomico inscenando una situazione dinamica e personaggi credibili. Inoltre, lopera pone
finalmente la questione delle responsabilita tanto individuali quanto collettive. Tuttavia,
seppure con un maggiore livello di approfondimento e di analisi psicologica, il racconto ¢
ancora estremamente schematico. Non a caso tanto negli ocerki quanto nei racconti dell’e-
poca spesso il protagonista ¢ qualcuno che proviene da fuori nelle vesti di nuovo presidente
del kolchoz, di rappresentante della cellula regionale di partito o di funzionario politico in-
viato nelle campagne da un qualche centro urbano, che affronta la situazione scontrandosi
con l'inerzia e l'inettitudine dei responsabili locali.

Si tratta dunque di una letteratura ‘contadina’ nella quale i contadini sono pressoché
assenti, ambientata pil negli uffici, o nelle aule universitarie, come nel racconto Bob di S.
Zalygin®, che nelle isbe, perché gli autori in questa prima fase sono interessati soprattutto
all'attualitd, desiderosi di risolvere non tanto questioni letterarie quanto sociali, di affronta-
re la cosiddetta questione del ‘pane quotidiano’ Si pensi ancora ai personaggi del racconto
di Tendrjakov: in fondo solo la vecchietta petulante ¢ una contadina, ma il suo ruolo ¢ del
tutto marginale, una pennellata di colore rurale, niente pit.

Ed ¢ proprio questo aspetto a rendere popolare il genere letterario tra il pubblico, attrat-
to da figure di personaggi dai quali sembrava dipendere la soluzione dei problemi di ogni
giorno: ad esempio il simpatico e giovanile maggiore del racconto di Tvardovskij 7 costrut-

% Ibid., p.71.
% S. Zalygin, Bob, in Aa.Vv., Racconti della Russia di oggi, Dall'Oglio editore, Milano 1963, pp. 111-150.
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tori di stufe del 1958, cosi disponibile, assieme allo scorbutico pensionato ad aiutare lo
sposino da poco trasferitosi nel villaggio e incapace di ripararsi da solo la stufa. Un’ingenua
illusione che portava, soprattutto le nuove generazioni, a confidare nella profondita delle
conseguenze derivanti da iniziative sociali limitate e spingendoli a credere fiduciosi in un
sicuro futuro miglioramento. Un'illusione evidente nelle parole del giovane protagonista:
“La stufa gia andava asciugandosi e perfino scaldando un po’ la stanza. Mi sentivo cosi fe-
lice, cosi ottimista, da aver l'impressione che in tutto il resto della mia vita non mi sarebbe
mai pill capitato nessun guaio”.

Nelle opere della derevenskaja proza degli anni Cinquanta si continua a guardare al fu-
turo e la fiducia ¢ risposta soprattutto nelle nuove generazioni. Gli adulti, i vecchi, sono in
questa fase ritenuti retaggio di un passato da superare, ed ¢ anche questo un rovesciamento
della dinamica padri-figli che aveva caratterizzato la narrativa sovietica degli anni Trenta®.

Tuttavia, all'inizio degli anni Sessanta, la derevenskaja proza assume una nuova, piti in-
cisiva fisionomia, spostando finalmente l'attenzione sul contadino, tornato ad essere il pro-
tagonista delle opere sulla campagna. Il crescente interesse per le tradizioni storiche e cul-
turali del popolo russo e per il tema della continuita delle generazioni porta i derevensciki a
ignorare gli udarniki (lavoratori d’assalto) per rivalutare, nella veste di protagonisti, sempli-
ci contadini che spiccano pero per assennatezza e grande senso morale. Lo sfondo ¢ ancora
la vita quotidiana nelle campagne, in cui la natura ¢ scevra da ogni possibile idealizzazione
romantica. Fin dalle origini il rapporto tra uomo e natura nella derevenskaja proza non
esclude la poesia, ma essenzialmente ¢ di tipo pratico: un legame consapevole basato su
misure di sfruttamento del suolo dettate dall’esperienza, come non si manca di sottolineare
soprattutto negli anni Sessanta, piu che dalle norme di produzione.

Cio ¢ dovuto in parte all'inasprimento delle condizioni nelle campagne, confermata
dalla nuova politica di likvidacija neperspektivnych dereven’ (eliminazione dei villaggi privi
di prospettive)* e all'interesse per la realta rurale suscitato dalle polemiche a seguito della
pubblicazione del secondo libro di Podnjataja celina (Terre vergini) di M. Solochov? ma,
soprattutto, di Matrénin dvor.

! A. Tvardovskij, I costruttori di stufe, in AaVv., Racconti della Russia di oggi, Dall’Oglio editore, Milano 1963,
pp- 65-87.

2 Ibid., p. 87.

% Su questo tema specifico laletteratura critica ¢ vasta, oltre i noti lavori di K. Clark, E. Dobrenko, H. Giinther,
ecc. si veda almeno A. Krylova, Soverskoe licnoe: “ semejno-bytovaja” tema v predvoennoj sovetskoj literature, nel
gia citato Socialisticeskij kanon, pp. 797-802.

% Si veda la nota 19. Il termine “villaggi privi di prospettive” apparve per la prima volta nelle raccomandazioni
per la progettazione di insediamenti rurali, approntate nel 1960 dallAccademia delle costruzioni e dell’architet-
tura dell'URSS in collaborazione con il Plenum del Comitato Centrale del Partito Comunista sullo sviluppo di
nuovi schemi di “pianificazione dei distretti” nelle zone rurali (decreto del dicembre 1959). Nel 1980 il decreto
fu abolito, ma cid non fermo gli effetti delle pesanti conseguenze sulla vita della popolazione rurale.

% Si veda l'introduzione e lapparato critico a cura di Ju. Dvorjasin in M. Solochov, Podnjataja celina, Sokrat,
Ekaterinburg 2001.
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6. Solzenicyn e i derevens¢iki

Sull'onda emotiva suscitata dalle circostanze politiche, ma anche letterarie, gli scrittori del-
la derevenskaja proza abbandonano le speranze in una trasformazione del presente con-
centrandosi su tutto cid che veniva ritenuto prezioso nelle tradizioni del villaggio russo:
il legame organico con la natura che ne scandice tempi e ritmi e, soprattutto, un peculiare
senso della moralita ritenuto intrinseco alla mentalitd contadina.

Se inizialmente uno dei principali obiettivi della derevenskaja proza consisteva nel mo-
strare i problemi da superare, in una fase successiva i derevensciki si assumono il compito di
preservare®, scrivendone, un passato ritenuto prezioso e pressoché scomparso.

Con orgoglio ora non si cela pit, anzi si sottolinea, l'aperta contrapposizione alla citta
e a tutto cio che secondo i derevenstiki ha portato e continua a portare di nefasto: idee,
regole, costumi. Si pensi alla sostituzione del personaggio del giovane agronomo pieno di
idee innovative con il vecchio contadino custode della memoria e delle tradizioni popolari,
e ancora una volta si deve a La casa di Matréna l'accelerazione di questa svolta.

Si da ora spazio al conflitto non solo sociale, ma anche psicologico: la rotella di un
meccanismo ben oliato — il vinzik (vitina) dei romanzi dei primi anni Trenta che con titoli
come Vedustaja os’ (L'asse portante) avevano imposto una visione corale, omogenea, stan-
dardizzata della societd sovietica, — viene sostituita dai singoli individui, ciascuno con un
proprio specifico profilo psicologico.

Questi personaggi eterogenei le cui azioni, ragionamenti, ma soprattutto modi di
esprimersi nella narrazione non sono pitt omologati, avrebbero costituito l'emblema della
svolta della derevenskaja proza negli anni Sessanta, riportando la questione della lingua in
primo piano.

In realta, gid negli anni Cinquanta gli ocerki di F. Abramov, S. Zalygin, V. Tendrjakov
non si limitavano a mettere in rilievo i difetti della canonica narrativa sui kolchoz, ma am-
monivano gli esordienti che sostituire la visione edulcorata degli scrittori piu aderenti alla
linea del partito con la crudezza di schizzi e reportages non avrebbe di per sé¢ migliorato lo
stato della narrativa. Per questo raccomandavano di studiare l'opera dei migliori modelli, in-
cludendo nella lista tanto i classici ottocenteschi, Aksakov e Leskov, quanto Iémigré Bunin.

Sono soprattutto lo stile, la lingua, pitt ancora dei temi, a distinguere le opere della
derevenskaja proza da quelle canoniche del realismo socialista. Curiosa situazione, perché
ignorando o denigrando la narrativa sovietica e lodando scrittori dell'epoca zarista, la cri-
tica dell'epoca del disgelo minava il credo estetico del realismo socialista, mentre sembrava
sostenerne gli obiettivi ideologici.

Sideve a Pomerancey, col suo articolo del 1953, il primo importante attacco alla prece-
dente letteratura sulle campagne, definita dall’autore come un vero e proprio “peccato nei
confronti dell’arte” compiuto da scrittori ai quali “mai era stato ordinato di scrivere male”
Un anno piu tardi F. Abramoyv, ironizzando sui romanzi di S. Babaevskij e G. Nikolaeva nei

% L. Terakopjan, Pafos preobrazovanija (Zametki o sovremennoj “derevenskoj” proze), Chudozestvennaja litera-
tura, Moskva 1974.
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quali tutti gli esseri viventi, perfino il toro, erano ‘riccioluti} introdusse il termine “monoto-
nia riccioluta™ per classificare lo stile artefatto della letteratura contadina coeva.

Di nuovo erano stati i Rajonnye budni a sollevare la questione: indubbiamente gli oferki
avevano segnato un punto di arresto per la popolarita degli zuccherosi romanzi kolchoziani
allora in voga, criticato la situazione nelle campagne e chiesto apertamente di riformare la
gestione delle aziende agricole collettive. Ma non era abbastanza, I'eloquio piatto e imper-
sonale che caratterizzava i protagonisti di tanti romanzi kolchoziani era ormai divenuto
I'emblema della falsita.

Nemmeno i derevensciki — nonostante il tentativo di conservare i tradizionali toponimi,
le denominazioni di campi, boschi e luoghi cosi significativi per gli abitanti dei villaggi e
delle frazioni, i nomignoli e le varianti dialettali per utensili e oggetti di uso comune e per
funghi e bacche —, riuscirono a cambiare l'omogeneita della lingua dei personaggi, che, tut-
to sommato, non subi una radicale trasformazione. Se si voleva scrivere delle campagne era
oradi tornare a immergersi nel mondo contadino, studiare con maggiore attenzione le par-
late regionali, restituire importanza allo stile individuale, caratterizzando linguisticamente
i diversi personaggi, tutti obiettivi che si erano posti i derevenstiki ai quali va comunque
riconosciuto un onesto tentativo apprezzato da pubblico e critica®.

La rottura di questo vero e proprio tabu, il tabu della norma linguistica nazionale, fu
realizzata da SolZenicyn.

7. Oltre i limiti della derevenskaja proza: La casa di Matréna

Come osserva Etkind:

OunIeHHBII UMIIEPCKUI SIBBIK YTBEPAUACS HAAOATO, M TOABKO B IIECTUACCATBIX TO-
AaX BO3POAMAHCH OBIABIC YBACUCHHS OOAACTHBIMH PEUCHUSMH — C peabuanTaLMCi
U BO3BPALLCHUEM B AUTEPATYPy YHHYTOXKEHHBIX UcaTeAci 20-X TOAOB U C IOsIBAC-
HHEM TaKuX HOBBIX aBTOpOB, Kak A. Comxenunpid. B tpuauarsix ropax [opbxuii
IpusbIBaA “0e3KAAOCTHO BOCBATh NPOTHUB “IIEroAbCTBa GeAHAKOB”. COAKCHHLIBIH,
KOTOPBII1, CABa IIOSBUBILKCH, HAPYIIMA HEMAAO Pas3HBIX Taly, M 3ACCh NPECTYIHA —
Ha ceH pas: 3aIpeT Ha AUAACKTBI”.

Si trattava di rinunciare alla pretesa uniformita della lingua sovietica, al livellamento lin-
guistico imposto col metodo del realismo socialista e preparato dai numerosi interventi di

7 F. Abramov, Ljudi kolchoznoj derevni v poslevoennoj proze, “Novyj mir”, 1954, 4, pp. 220-221.

% K. Parthé, Village Prose: the Radiant Past, p. 30. Si veda anche M. Cudakova, Zametki o jazyke sovremennoj
proze, in M. Cudakova, Literatura sovetskogo proslogo, Jazyki russkoj kul'tury, Moskva 2001, pp. 245-290.

% E. Etkind, Soverskie tabu, “Sintaksis’, 9, 1981, pp. 13-15: “Il linguaggio imperiale purificato si affermo a
lungo, e solo negli anni Sessanta torno a rivivere la passione di un tempo per le parlate regionali: con la riabili-
tazione e il ritorno alla letteratura di scrittori annientati negli anni 20 e con la comparsa di nuovi autori come
A. Solzenicyn. Negli anni Trenta, Gorkij aveva invocato la Totta spictata’ contro I' ‘ostentazione dei poveri.
Solzenicyn, che, appena comparso aveva violato molti svariati tabu, anche in questo caso trasgredi — questa
volta il divieto dell’uso dei dialetti”.
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Gor’kij rivolti agli scrittori esordienti negli anni Trenta!®, ma anticipato da Trockij ancora
nel 1923 in Letteratura e rivoluzione: “E del tutto evidente che la deviazione verso i lapti, la
corda di tiglio casereccia e il samogon non ¢ rivoluzione sociale, ma bensi reazione economi-
ca, cioe lostacolo principale della rivoluzione. Quanto poi la svolta cosciente verso il passato
e il “popolare’, in essa si osservano fenomeni estremamente instabili e superficiali. [...] Le
parole regionali superflue saranno espunte dalla letteratura™. Come ricorda H. Gunther:

Peskast peayKImsi aBTOPCKOro HadaAa BeAd K IPEBPALICHUI0 AUTECPATYPHOTO TEKCTA
B CBOCTO POAA «IIOAY(PAOPHKAT>, K IPHUTOTOBACHHIO KOTOPOTO IPUYACTHbI, IOMHMO
aBTOPA, U PEAAKTOP, U KPUTHUK, U YUTATEAD, U LICH30P U pod. [OpbKuUIT pesKo BbICKa-
32ACS IPOTUB 3aCOPECHIUSI PYCCKOTO SI3bIKA HEYAQYHBIMH AMaAekTH3Mamu. OTBeuast Ha
samevanue [opbkoro, Aaekcanap Cepadumosud B cratbe «O mucareasx “o6ansan-
HbIX” M “HeOOAUBaHHBIX » 3AINUIIAA «KOPSBYIO, SAOPOBYIO MYXKHYbIO>» CHAY SI3bIKA
IMandeposa. [...] moaemuxa cpasy ske mpuobpeaa 0ocTpo moauTHIecKuii xapaxrep. Peds
HEOXXHAAHHO IIOIIAQ O «ACHHHCKOI AMHUH B S3bIKE>, KOTOPAst SIKOOBI BKAIOYAET He
TOABKO CTUAMCTUYECKHE, HO M IIOAUTHYCCKUE KpUTEpHH. S8bIK, TaKUM 06pasoM, oka-
3aACS B 30HE KOHTPOASL CO CTOPOHBI BAACTH. TOABKO YHCTBIH, T.€. IPO3PAYHBIH S3bIK
HCKAIOYACT «KOHTPAOAHAHDBIC» U «BPEAHBIC>» IIOATEKCTHI U BOOOIIE BO3SMOXKHOCTD
«HACOAOTHIECKOI KOHTpabaHAbI». CoraacHo [0ppKOMy, HEraTUBHO OTHOCUBLIEMYCSI
K KPECThSHCTBY, «MY>KUILIKAsl CHAA — CHAA COLIHAABHO HE3AOPOBASI», IIOCKOABKY OHa
OCHOBAHA Ha MHCTHHKTE MEAKOro cobcteHHnka. Huskas kyasrypa sisbika «Bceraa
COTIPSDKEHA C MAAOTPAMOTHOCTBIO HACOAOTUYECKOM » 172,

La tragedia delle campagne era gia presente nella storia del contadino Ivan Denisovi¢, che
raccontando con parole proprie della vita al villaggio suscitava nellimmaginazione del let-

1 “Havarast 8 1934 ropy no uaunmarnse Jopskoro n mOAXBauCHHAS MAPTUHHBIME OPraHAMH AHCKYCCHS
O S3BIKE SIBASCTCSL IPUMEPOM MHOTOYHCACHHBIX, IIPOBOASILIUXCS O 3TOMy 00pasily pUTYaAH3OBaHHBIX
AHMCKYCCHI1, KOTOpBIC, KaK IIPaBHAO, GbICTPO IepepacTaAl B KAMIIAHUH, B PE3yABTATE KOTOPBIX PUKCHPOBAAUCDH
onpeacacunsle HopMbl [La discussione sulla lingua iniziata nel 1934 per iniziativa di Gorkij e ripresa dagli
organi del partito ¢ un esempio delle numerose discussioni ritualizzate condotte su questo modello, le quali, di
norma, si sviluppavano rapidamente in campagne, a seguito delle quali venivano fissate determinate norme],
H. Giinther, Ziznennye fazy socialisticeskogo kanona, in Socialisticeskij kanon, p. 284.

1V L. Trockij, Letteratura e rivoluzione, p. 83.

12 H. Giinther, UtverZdenie nejtral’nogo stilja: diskussija o jazyke, in Istorija russkoj literaturnoj kritiki, pp. 248-
259: “La forte riduzione del principio autoriale comportd la trasformazione del testo letterario in una sorta di
“prodotto semilavorato”, nella preparazione del quale venivano coinvolti l'editore, il critico, il lettore, il censore
e cosi via, oltre all'autore. Gor’kij si pronuncid duramente contro I'intasamento della lingua russa con dialet-
tismi mal riusciti. Rispondendo a questa critica, Aleksandr Serafimovi¢ difese la forza “goffa, sana e virile” del
linguaggio di Panférov nell’articolo “Sugli scrittori leccati e non leccati” |...] la controversia acquisi immediata-
mente un carattere drasticamente politico. Improvvisamente si trattava della “linea leniniana nella lingua” che
presumibilmente includeva non solo criteri stilistici, ma anche politici. Pertanto, la lingua venne a trovarsi nella
zona di controllo da parte delle autorita. Solo una lingua pulita, cioe trasparente escludeva i sottotesti “di con-
trabbando” ¢ “dannosi” e, in generale, la possibilitd di “contrabbandare ideologie”. Secondo Gor’kij, che aveva
un atteggiamento negativo nei confronti dei contadini, “il potere contadino ¢ una forza socialmente malsana’,
poiché si basa sull’istinto del piccolo proprietario terriero. Un basso livello di cultura linguistica “¢ sempre
associato all’analfabetismo ideologico”
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tore un pericoloso confronto con la vita dei detenuti nel lager. Ora trova espressione nella
voce personale e autentica della mite Matréna. “Bor u cbpiBaeTcst mpopoueckast KasitBa
Axmarosoit: V1 MblI coxpanum 1e6s1, pycckas peds / Beanxoe pycckoe caoBo. Coxponna
Bo3poaua — 3/k CoaxeHuubH” ',

Nell'estate del 1956, di ritorno dal confino nell'zu/ sperduto di Kok-Terek in Kazach-
stan, SolZenicyn aveva trovato una sistemazione nel cuore della Russia, nella regione di
Vladimir, a Mil'cevo, un piccolo villaggio che nel racconto prendera il nome di Tal'no-
vo. In quei luoghi straziati dalla guerra, dove nei kolchoz a malapena funzionanti avevano
aumentato all'inverosimile i zrudoden’ (giorni di lavoro)™ e diminuito il compenso fino
allirrisoria razione giornaliera di pane pari a 200-300 grammi a testa.

SolZenicyn interverra nei dibattiti in corso sulla ‘verita della vita, sulle condizioni delle
campagne, scrivendo un'opera che sorprendera tutti, a cominciare da coloro che avevano
apprezzato Una giornata di Ivan Denisovic.

Come i derevenstiki Solzenicyn riporta in primo piano il villaggio, vero protagonista
delle campagne, ma la sua applicazione del principio della pravda Zizni sfocia in una narra-
zione che supera i limiti locali e personali schiudendo orizzonti di lettura che considerano
I'intera realta storica e spirituale sovietica. “YAuButeabHa Bemp... YAHUBUTCABHO, KAK MOTAN
HaIleyararb... J1o nocrpamnee «pana Aenucosuua» [...] Beab a10 y Hero ne Marpena, a
BCSI PyCCKasl ACPEBHS [OA TAPOBO3 MONaAa U BApebesrn” ',

Ovviamente, furono mosse critiche ai personaggi principali del racconto: I'eroe positivo
¢ una vecchia contadina che sopravvive a malapena grazie a lavoretti al limite della legalita
e fuori dalla cornice del kolchoz locale che la vessa con continue angherie', mentre il nar-
ratore ¢ un ex-prigioniero politico di ritorno nelle campagne altrettanto vittime della po-
litica dei bolscevichi. Ma, soprattutto, a SolZenicyn non fu perdonato I'accento posto sulla
disgregazione della societa post-rivoluzionaria nelle campagne e il risalto dato a quanto di
buono cerain un passato che si voleva sepolto. Come ebbe a dire con tono quasi meraviglia-
to un critico della rivista Oktjabr’s “O6imecTBerHbIe HavaAa Halel )KU3HHU, TIPU3BAHHbIE
CAY>KUTb HMHTEPECaM TPYASIIMXCS, BBITASIAST BPOXACOHON IPUTECHSIOMMX CHAOH, a
pycckoe npaBeAHUYECTBO, HA KOTOPOE CChIAACTCS COAXEHHUIIBIH — TIOAO)KHTEABHOH 77,

195 1. Cukovskaja, Zapiski ob Anne Achmatovoj v trech tomach, Soglasie, Moskva 1997, t. 2., p. 560: “Ecco che
si avvera il giuramento profetico di Achmatova: E noi ti salveremo, parola russa / La Grande Parola russa. Cu-
stodita e rigenerata dallo zek SolZenicyn”.

1% Ogni kolchoziano era tenuto a realizzare una determinata quantita di giorni di lavoro per i quali riceveva
un compenso calcolato sulla base di cio che restava del raccolto dopo gli ammassi. A. Graziosi, Glossario, in M.
Lewin, Storia sociale dello stalinismo, pp. 373-383.

195 L. Cukovskaja, Zapiski ob Anne Achmatovaj, p. 16: “E una cosa incredibile... E incredibile che abbiano po-
tuto stamparlo... E pitt terribile di “Ivan Denisovi¢” [...] Dopotutto, nel racconto non & Matréna, ma l'intero
villaggio russo a cadere in pezzi sotto la locomotiva”

196 Si veda A. Solzenicyn, Matrénin dvor, p. 123; tr. it. La casa di Matréna, p. 176; pp. 125-126; t. it. pp. 180-
181. Per un approfondimento storico sulla condizione dei contadini si veda S. Fitzpatrick, Stalinskie krest jane.
Social’naja istorija Sovetskoj Rossii v 30-¢ gody, Derevja, Moskva 2001, in particolar modo per un confronto con
la quotidianita di Matréna vedi pp. 147-148.

17 “T principi sociali della nostra vita, che devono servire gli interessi dei lavoratori, appaiono come la forza
ostile degli oppressori, mentre la probita russa, a cui fa riferimento Solzenicyn, ¢ positiva”. A scrivere ¢ N. Ser-
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Con Solzenicyn la letteratura su temi rurali si sposta dal kolchoz al villaggio o, “dall'U-
nione Sovietica alla Russia, dalla pianificazione del futuro alla nostalgia del passato™: la
nostalgia per quel villaggio che appariva fin dal titolo — Ne stoit selo bez pravednika (Senza il
giusto non si regge il villaggio) — inizialmente scelto dall'autore. Anche La casa di Matréna
di SolZenicyn, cosi come numerose opere della derevenskaja proza degli anni Sessanta, trat-
ta del ritorno a casa, o meglio all'isba, in campagna, ¢ narra del passato. Tuttavia, colui che
torna non ha lasciato la citta, ma il Gulag e, come se non bastasse, mentre nel racconto di N.
Zdanov Poezdka na rodinu (In viaggio verso casa) il motivo del ritorno si lega indissolubil-
mente a quello personale della perdita — perdita dell'infanzia, dei propri cari, delle proprie
origini, della “piccola patria’, il villaggio dove si ¢ nati, il luogo della propria giovinezza'® —
con Solzenicyn cio che si ¢ perso oltrepassa i confini personali identificandosi nella perdita
della memoria da parte di un’intera nazione.

Il confronto con il passato ¢ una prima evidente differenza tra Solzenicyn e i derevensiiki,
mentre comune ¢ il cronotopo del villaggio e ancor pitl dell'isba, il luogo che riporta in-
dietro nel tempo tanto i personaggi quanto il lettore. Ma La casa di Matréna, dove il con-
fronto col passato consente di mettere in rilievo i valori della civilta contadina spazzati via
dalla rivoluzione, dove si sposta lo sguardo del lettore dalle nuove generazioni, dal futuro,
al passato incarnato in una vecchia contadina quale elemento essenziale per la sopravviven-
za dell'intera nazione rese esplicito che il modo in cui 'autore aveva rivendicato il passato
prerivoluzionario non solo minava il metodo del realismo socialista, ma I'idea stessa del
socialismo in Unione sovietica. Si trattava di un vero e proprio schiaffo al regime, perché
come ¢ stato osservato: “preserving the Soviet Union from harm was the duty of the Party,
the military, border guards, censors, custom officials, and the secret police, not the respon-
sibility of elderly peasant™.

La casa di Matréna non ¢ un'opera sovversiva a causa dell'immagine certo complessiva-
mente negativa del kolchoz, reo, tra le altre cose, di aver deturpato la terra russa:

A ¥ Ha 9TOM MECTE CTOSIAH IIPEXKAE U IIEPECTOSIAN PEBOAIOLIHIO APEMYUHE, HEIIPOXO-
xue acca. [Torom ux Beipy6uan — TOppopaspaboTINKu U coceAHUI KOAX03. [ Ipea-
ceaateab ero, [opIIKoB, cBeA ITOA KOPEHb H3PAAHO IEKTAPOB ACCA U BBITOAHO COBIA B
Oaecckyro 00AaCTh, HA TOM CBO¥ KOAXO3 U BO3BBICUB''!.

>»

govancev nelleditoriale pubblicato su “Oktjabr™, 4, 1963, in L. Rzevskij, Tvorec i podvig. Ocerki po tvorcestvn
Aleksandra Solzenicyna, Posev, Frankfurt/Main 1972, p. 72.

198 K. Parthé, The Dangerous Narrative of the Russian Village, in K. Parthé, Russia’s Dangerous Texts. Politics
between the Lines, p.78.

19 Si veda K. Parth¢, Russkaja derevenskaja proza, pp. 25-26.

10 K. Parthé, Russia’s Dangerous Texts. Politics between the lines, Yale University Press, New Haven/London
2004, p. 79.

" A. Solzenicyn, Matrénin dvor, p. 117; tr. it. La casa di Matréna, p. 167: “Anche li, un tempo, i boschi erano
cresciuti alti, fitti e impenetrabili, e avevano resistito a lungo dopo la rivoluzione. Poi i tagliatori di torba ¢ il
kolchoz vicino li avevano abbattuti”.
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A Solzenicyn non basta smascherare le inefficienze e il disamore di coloro che vi lavorano,
un vero tradimento dell'ideale di comunita operosa e solidale che il kolchoz avrebbe dovu-
to incarnare superando e migliorando l'istituzione dell'arzel’:

Hu x ctoaby, Hu k nepuay ata paora. CraHelus, 06 AONaTy OMEPIIHCH, U KACIID,
cKopo AU ¢ GpabpHKH TYAOK Ha ABEHaALATh. Aa eime 3aBeAyTCst 6abbl, CICTHI CBOAST,
KTO BbIIIEA, KTO He Bbintes. Koraa, 6p1Baso4a, no cebe paborasu, Tak HUKAKOTO 3BY-
Ky He 65180, [...]""2

La casa di Matréna ¢ un'opera sovversiva, perché SolZenicyn dimostra di rifutare quel pro-
cesso di autocontrollo auspicato dal metodo del realismo socialista e ben messo in luce da

Dobrenko:

Crporo roBopsi, COLPEasUsM — 3TO HE «YIIPABASIEMOE UCKYCCTBO , KAK YTBEPIKALAL
TPAaAMLIMOHHAS COBETOAOTUS, HO (AMOYNPABALEMOE, HE KOHTPOAD, HO CAMOKOHINPOAD:
AASL COBETCKOTO IIHCATEAS] HE MOXET ObITh IIPOOACMDI LICH3YPBI [...]. I'pespamenne
aBTOpa B COOCTBEHHOIO LICH30pa — BOT UCTHHHASI UCTOPUS COBETCKOM AUTEPATYPBL.
IMermn¢uria corjpeasnsma He B KaHOHE M AQXKE HE B €TI0 XYAOXKECTBEHHOM IPOAYKIHH.

HcTrHHBIE TPOAYKTBI COIPEAAM3MA — AIOAM: YUTATEAH U IHcaTeAn' ",

A differenza dei derevensiki, Solzenicyn superailimiti della “sona nossoacnubIx aHOMaAMI,
uckaroueHui us npasua’ amplificando la portata del suo discorso; evita conclusioni conso-
latorie insistendo sull'irreversibile impoverimento morale e culturale della societa contem-
poranea nel suo complesso; non rinnega, anzi esplicita, il potente richiamo alla tradizione
cristiana o meglio spirituale:

He cxasars, opHaxo, 4T0661 MarpeHa Bepraa Kak-ToO HCTOBO. Aaxe ckopeil 6biaa
OHa sI3bIYHULIA, Gpasu B Hell Bepx cyeBepus: uto Ha MBana [TocTHoro B oropoa sa-
ATH HeAb3sT — Ha OYAYLIMIL TOA YPOXKas He OYACT; 4TO €CAM METCAD KPYTUT — 3HAUHT,
KTO-TO TAC-TO YAABUACSI, & ABEPbIO HOT'Y IPHILEMHUILIb — ObITb rOCTI0. CKOABKO XHA
sy Hee — HUKOTAQ HE BUAQA €€ MOASILICHCS, HU 9TO6 OHA XOTb pas IIepeKPeCTUAAC.
A peno Besikoe HaunHaAa “¢ borom!” u Mue Besikuit pas “c borom!” roBopuaa, xor-
A S LIEA B IKOAY. MoxkeT ObITh, OHa H MOAHAACH, HO HE TOKa3HO, CTECHSSICh MEHS
uAH GOSICh MCHS IIPUTECHUTH. BbIA CBSITOM yroa B uncroit nsbe, n nxona Hukoaast

12 A. Solzenicyn, Matrénin dvor, p. 126; tr. it. La casa di Matréna, p. 181: “Questo lavoro ¢ una perdita di
tempo. Te ne stai appoggiata alla vanga e aspetti la sirena delle dodici. E ci son anche quelle che tengono conto
di chi ¢ venuto al lavoro e chi no. Quando, una volta, lavoravamo per noi stessi non si sentiva una mosca...”

113 E. Dobrenko, Formovka sovetskogo pisatelja, NLO, Moskva 1999, p. 12: “A rigor di termini, il realismo socia-
lista non ¢ “arte guidata’, come sosteneva la sovietologia tradizionale, ma autogoverno, non controllo, ma auto-
controllo: per uno scrittore sovietico non ci possono essere problemi di censura [...] La trasformazione dell’auto-
re nel suo censore ¢ la vera storia della letteratura sovietica. La specificita del realismo socialista non ¢ nel canone,
né nella sua produzione artistica. I veri prodotti del realismo socialista sono le persone: lettori e scrittori”.
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VYroaHnKa B KyXoHBKE. [...]. ToABKO IpexoB y Hee 65140 MEHBIILE, 9€M Y €€ KOAYCHOTOMH
KoIIKH. Ta -- MbILIeH Aymuaa...!*

Solzenicyn esalta il valore delle persone semplici, residui dell'idiotizm derevenskoj zizni
(idiotismo della vita rurale)"'* stigmatizzato fin dai primi anni post-rivoluzionari:

Ma tutto l'ulteriore lavoro della rivoluzione sara diretto verso I'industrializzazione e
la modernizzazione delleconomia, verso la precisione dei procedimenti e dei metodi
di edificazione in tutti i settori, verso lo sradicamento dell’idiotismo della vita di
campagna, verso un rimodellamento della persona umana che renda questa piti com-
plessa e pili ricca. La rivoluzione proletaria pud essere tecnicamente ¢ culturalmente
giustificata solo attraverso lelettrificazione, e non attraverso il ritorno alla lucerna,
attraverso la filosofia materialista dellottimismo efficace, ¢ non attraverso le super-

stizioni silvestri e un fatalismo stagnante',

Il distacco dalle circoscritte denunce dei derevensiki consiste in un’ardua ricerca della verita
in cui il vero viene identificato col bello ¢ con il bene porta alla creazione:

[...] xonnenuu IPUAYMAHHbIE, HATSHYThIE HE BHIACP)KUBAIOT UCIBITAHUSA HA o6pa—
3aX: pa3BaAMBAIOTCS U T€ U APYTHE, OKA3BIBAIOTCS XUADI, 6ACAHDI, HUKOTO HE y6e>1<Aa—
1ot. [ Iponsseaenus xe, saueprHyBIIMe HCTHHBI U IPEACTABUBLINE HAM €€ CIyIeH-
HO-)KUBOH, 3aXBaTHIBAIOT HAC, [...] Tak MoxeT 6bITH, 3TO crapoe TpueanHcTBo Meru-
HBbI, ,A,o6pa u Kpacots — He mpocTo mapasHast obOBeTImaas dopmyaa, Kak Ka3asoCh
HaM B [IOPY Hallel CAMOHAAESHHON MaTePUAAUCTHYECKOM oHOCTH?!'

114 Cfr.: A. Solzenicyn, Matrénin dvor, p. 129; tr. it La casa di Matréna, pp. 185-186: “Non si pud dire che Ma-
trena credesse con fervore. E pitt facile che fosse pagana e in lei le superstizioni avevano il sopravvento: non si
va nell'orto durante il digiuno per San Giovanni o non ci sara raccolto; se ¢ tempesta vuol dire che qualcuno si
¢ impiccato; se ti schiacci il piede chiudendo la porta, avrai ospiti. Per tutto il tempo che vissi da lei non la vidi
mai pregare, ¢ nemmeno farsi il segno della croce. Ma, di qualunque faccenda si stesse occupando, cominciava
con un “Che Dio sia con noi!” e ogni volta che uscivo per andare a scuola mi diceva: “Che Dio sia con te!”. Puo
darsi che pregasse senza farsi vedere, o perché si vergognava a farlo davanti a me o temeva di darmi noia. Nella
parte buona dell'isba c’era I'angolo delle icone e ne aveva alcune appese nel cucinino. [...] Aveva meno peccati
sulla coscienza della gatta zoppa, quella soffocava i sorci...”.

115 Nella traduzione italiana del Manifesto del partito comunista di Marx e Engels (con introduzione di Togliatti,
Editori Riuniti, Roma 1974, p. 63) l'espressione viene tradotta con: “idiotismo della vita rustica”. Sulla diffusio-
ne della lotta contro il cosiddetto “idiotismo delle campagne” si veda l'articolo di Trockij I contadineggianti, in
Letteratura e rivoluzione, pp. 80-91.

"6 L. Trockij, Boris Pilnjak, in Letteratura e rivoluzione, pp.75-76.

17 A. Solzenicyn, Nobelevckaja lekcija, in A. Solzenicyn, Sobranie socinenij v tridcati tomach, t. 6, pp. 350-368;
tr. it. A. Solzenicyn, I/ mio grido, Piano B edizioni, edizione digitale marzo 2015: “[...] concezioni artificiose o
forzate, non sopportano di essere trasferite in immagini. Tutto crolla, appare malaticcio, spento, non convince
nessuno. Ma quelle opere d’arte, cha hanno catturato la verith profonda e ce 'hanno presentata come forza
viva — queste si impadroniscono di noi, ci tiranneggiano, [...] Cosi, forse, quell’antica trinita formata da Verita,
Bonta e Bellezza non ¢ semplicemente una formula vuota, come pensavamo al tempo della nostra giovinezza
materialista presuntuosa e materialista?”.
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In tal modo Solzenicyn oltrepassa al contempo sia gli azzardi dei dereves¢iki sia i confini
del lecito nel nuovo corso inaugurato da Chrus¢év. Una pericolosita subito compresa dai
lettori, come testimoniano le amare parole di Sinjavskij: “Onoxa Hayunaa Hac xyxe nmoauac
OTHOCHTBCS K IIPABEAHHKAM, YEM K 3aBEAOMBIM CTyKadam’ ‘%,

Le reazioni negative della critica furono certamente in linea con l'inasprimento
del controllo sulla letteratura seguito alla destituzione di Chrus¢év e con linizio della
‘stagnazione’. Ciononostante il personaggio di Matréna continuo ainfluenzare i derevenstiki,
come testimoniano le numerose figure di pravednici nelle opere composte tra gli anni
Sessanta e Ottanta: la Katerina di Privicnoe delo (Niente di speciale) di Belov (1966), Anna
di Poslednij srok (Ultima scadenza) di Rasputin (1970), 'Arsent’evna di Rodnye (Parenti) di
V. Lichosonov (1980).

Matréna non ¢ il primo esempio di giusto nelle opere della seconda meta degli anni Cin-
quanta: in Poezdka na rodinu (In viaggio verso casa) del 1956, N. Zdanov narra il ritorno
al villaggio natio di un burocrate cittadino per assistere ai funerali della vecchia madre. Se
di giorno il suo atteggiamento conciliante nei confronti di una realta iniqua ¢ turbato dalle
numerose testimonianze dei vicini sulla vita semplice e altruista che conduceva la madre,
di notte ¢ la stessa madre a visitarlo in sogno per chiedergli se i contadini sono trattati se-
condo giustizia dal governo. Nel 1958 in Pomorka (La vecchia vicino al mare) Ju. Kazakov
narra le vicende di Marfa, una novantenne che di giorno si occupa della vecchia casa colma
di reliquie del passato e la notte prega dinanzi alle icone dei Vecchi credenti. Entrambi gli
autori, di orgine contadina, giustificavano le loro storie come memorie artisticamente riela-
borate dell'infanzia e come un appropriato gesto di gratitudine nei confronti delle eroiche
conquiste, mai abbastanza ricompensate, dei contadini russi in tempo di guerra.

Con Matréna, pero, si afferma una figura altruista, disposta a faticare e soffrire per gli
altri, a rinunciare al possesso, a combattere nel suo modo quasi giocoso le ingiustizie del
governo, ma non a cambiare la propria natura: la sua nobilta di spirito si intreccia indis-
solubilmente con una sorta di inflessibilita che si rivela anche in piccoli e grandi rifiuti
tavolta sorprendenti per il lettore. Matréna si rifiuta tanto di seguire le disumane regole del
kolchoz e di difendere i propri miseri averi, quanto di accettare i giudizi musicali di Ignati¢,
certo pilt colto ed esperto. Una simile inflessibilita, tipica della figura del pravednik, carat-
terizza per esempio il rifiuto di Darija Pinigina, magnifica figura femminile di Proséanie s
Matéroj'?, di trasferirsi in citta. Entrambe si presentano come custodi di quella verita che ¢
memoria. Tuttavia, la differenza tra i due autori ¢ palese: mentre SolZenicyn crea una figura

"8 A. Terc, Literaturnyj process v Rossii, “Kontinent”, 1, 1974, p. 175: “Lepoca ci ha insegnato che a volte ¢
peggio essere annoverati tra i giusti che tra notori informatori”.

9 La povest’ fu pubblicata nel 1976, ma l'azione si svolge negli anni Sessanta nel villaggio di Matéra, situato
sullomonima isola in mezzo al fiume Angara. A causa della costruzione della centrale idroelettrica di Bratsk il
villaggio dovrebbe essere allagato e gli abitanti reinsediati. Come Darija molte persone non vogliono lasciare
Matéra, dove hanno trascorso tutta la loro vita. Si tratta principalmente di anziani che accolgono I'inondazione
del villaggio come un tradimento dei loro antenati sepolti nella loro terra natale. Al centro della povest’ troviamo
il conflitto tra vita vecchia e nuova e tra tradizione e tecnologia moderna. Darija non sa cosa fara una volta che il
villaggio sard inondato, teme il cambiamento come lo temono gli altri anziani del villaggio; il vicino Egor’ muore
poco dopo essere partito per la cittd, e sua moglie, Nastasija, incapace di adattarsi alla vita cittadina, tornera a
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luminosa che irradia santita attingendo a un modello che ha le sue radici nelle miti figure
dei martiri dell'ortodossia, la pravednica di V. Rasputin, espressione dell'orientamento della
derevenskaja proza negli anni Settanta, esprime rabbia e disperazione ed ¢ pronta a combat-
tere anche fisicamente per difendere il villaggio.

Inoltre, Solzenicyn ammonisce sul pericolo concreto che le persone come Matréna, rare
e indispensabili, possano scomparire tra I'indifferenza generale, e solo dopo aver seguito le
vicende quotidiane della sua schiva padrona di casa, e averne con pazienza ricucito brandel-
li di ricordi e mezze frasi per ricostruire la storia della sua vita, muove a tutti I'accusa di non
aver riconosciuto in lei il giusto “senza il quale non si regge il villaggio”

Rasputin presenta fin dapprincipio Darija Pinigina come un autorevole, quanto stere-
otipato, esempio di pravednica i cui tratti positivi (bonta, fermezza e purezza), ripetibili e
immutabili, escludono ogni personalizzazione del modello. Agli autori della derevenskaja
proza, infatti, non preme raccontare l'evoluzione del personaggio, ma presentarlo come ¢
stato, ¢ e sempre sara:

In ogni nostro villaggio ci sono sempre state ¢ ci sono ancora una, se non due, vec-
chie di gran carattere, sotto la cui protezione si racolgono le deboli ¢ le sofferenti. E
inevitabilmente, quando questa vecchietta ha fatto il suo tempo e parte per laltro
mondo, subito prende il suo posto un’altra che nel fractempo ¢ arrivata alla vecchiaia
ed ¢ emersa tra le comari per il suo carattere fermo e giusto'.

La Matréna di Solzenicyn resta dunque una figura originale e profonda al di fuori di sche-
mi e modelli precostituiti. In primo luogo, per la sua portata storico-geografica. La vita di
Matréna aiuta l'autore a creare un cronotopo che espande lo spazio angusto del minuscolo
appezzamento di terra nel villaggio di Tal'novo in cui vive leroina fino ad abbracciare I'in-
tera Unione Sovietica ¢ a dilatare i limiti degli ‘annali’ dell’esistenza di questa pravednica
inserendovi guerre e rivoluzioni, invasioni ed edificazioni, conquiste effimere e sconfitte
cocenti: la Prima guerra mondiale con i tre anni di prigionia di Faddej diventati una calami-
ta per sé, per Matréna, per Efim e la seconda Matréna; due rivoluzioni, la collettivizzazione,
che ha trasformato i contadini in schiavi delle “asticelle che attestavano le sue giornate la-
vorative nel registro bisunto del contabile””". E poi la Grande guerra patriottica dalla quale
Efim non torna:

IToxoponnoro Toxe He 65140. OpHOCEABAHE, KTO OBIA C HUM B POTE, TOBOPHAH, YTO
AM0O B ITACH OH ITOMAA, AUOO ITOTH0, 2 TOABKO TE€AQ HE HAIIIAU. 32 OAMHAAIIATh TOCAC
BOCHHBIX ACT pemnaa u Marpena cama, 4to oH He xuB. M xopomwo, 4to Aymasa Tax.

Matéra. Anche per Pavel, il figlio di mezza etd di Darija, ¢ difficile il distacco, mentre per i giovani come Andrej,
il nipote di Darija, convinti di trovare una vita migliore in citta, ¢ piti facile abbandonare il villaggio natale.
120V, Rasputin, Proscanie s Matéroj, t. it. I] Villaggio sommerso, Editori Riuniti, Roma 1980, p. 79.

121 A. Solzenicyn, La casa di Matréna, p. 171.
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Xotb u 6514 OBl TEIIEPD OH JKUB — TaK XKeHAT Tac-HUOYAb B Bpasuaun uau B Ascrpa-
aun. M aepeBrst TaABHOTO, U SI3BIK PYCCKUEL M3TARKHUBAIOTCS U3 ITAMSATH €ro...' 2,

Infine, le repressioni subite da Ignati¢ che racconta a Matréna di essere stato molti anni in
prigione, il fugace disgelo di Chrus¢év ironicamente condensato in dettagli di poco conto
come la sostituzione degli arredi statali o le improvvise sfilate di politici nei villaggi.

In secondo luogo, Matréna ¢ originale per portata sociale, incarna le sofferenze ¢ le dif-
ficolta dei contadini: dalla penuria e saltuarieta degli approvvigionamenti alimentari alla
necessita di ricorrere al furto per procurarsi la torba, dalle vessazioni dei responsabili dei
kolchoz alla lotta solitaria e improba con la burocrazia per ottenere la pensione o anche
solo comprarsi un biglietto del treno. Le parole ed espressioni di Matréna nella loro sem-
plicita superano la didascalicitd di commenti e spiegazioni offerti dai personaggi della der-
evenskaja proza esprimendo in modo piu incisivo, perché piu autentico, I'inconciliabile a
differenza tra dipendere dal kolchoz o faticare per la propria terra:

«Hu x croaby, Hu k nepuay sra pabora. Crasems, 06 AOnIaTy OIEPIINCD, U SKAEILD,
CKOPO AM ¢ (pabpUKU T'YAOK Ha ABeHaAlaTh... Koraa, 6pBasoya, o cebe paborasn,
TaK HHMKAKOTrO 3BYKYy HE OBIAO, TOABKO OH-OH-OHHMHBKH, BOT 00€A IOAKATHA, BOT
BeEYEP MOACTYIIHA> 2.

Da cio quellostilita per un’istituzione pronta a sacrificare per il raggiungimento della norma i
problemi del singolo: «c Tex mop, kak crasa cUABHO GOACTH — U U3 KOAX032 €€ OTITYCTHAN » 12
e la nostalgia per le modalita di lavoro collettive del passato «...oit — oit — ofinHbKH...» .
Questo sottotono malinconico suggerisce quel senso di perdita che caratterizza molte
opere della derevenskaja proza, ma con La casa di Matréna si amplifica e approfondisce,
trasformandosi nel primo tentativo artistico di narrare la perdita delle radici di gran parte
della popolazione: la casa di Matréna viene letteralmente spaccata in due parti dall’avidita
dei parenti incapaci di aspettare la sua morte per impossessarsi della misera eredita.
Matréna ¢ infine originale per portata simbolica: non tanto per la sua morte sotto un
treno, simbolo tradizionale fino alla banalita del progresso, di quel mondo di ferro e ac-
ciaio che secondo molti avrebbe distrutto la Russia contadina. Ben piu simboliche sono
le ultime parole di Matréna, in pena per coloro che non le danno pace la pace cercando di
appropriarsi della sua casa: “K uro 6b1a0 AByX He cpsiauTb? OAnH ObI TPAKTOP 3aHEMOT —

122 A. Solzenicyn, Matrénin dvor, p. 131; tr. it La casa di Matréna, p. 188: “Non avevano fatto il funerale. I com-
paesani, quelli che erano stati nella sua compagnia, dicevano che o era stato fatto prigioniero o era morto, solo
che non avevano trovato il corpo. Undici anni dopo la fine della guerra la stessa Matréna aveva deciso che era
morto. Era un bene che la pensasse cosi, meglio che se fosse stato vivo con una nuova moglie da qualche parte in
Brasile o in Australia, mentre il villaggio di Tal'novo ¢ la lingua russa si sarebbero cancellati dalla sua memoria...”
12 A. Solzenicyn, Matrénin dvor, p. 126; tr. it La casa di Matréna, p. 181: “Questo lavoro ¢ una perdita di tempo.
Te ne stai appoggiata alla vanga e aspetti la sirena delle dodici [...]. Quando, una volta, lavoravamo per noi stessi
non si sentiva una mosca, solo “ohi, ohi, forza!” ed ecco che ¢ arrivata l'ora di pranzo, ed ecco che ¢ gia sera”

124 A. Solzenicyn, Matrénin dvor, p. 125; t. it La casa di Matréna, p. 176: “[...] dal momento in cui si era am-
malata in modo serio era pure stata allontanata dal kolchoz”

125 A. Solzenicyn, Matrénin dvor, p. 126; tr. it La casa di Matréna, p. 181: “Ohi, ohi, forza!”.
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APYToil HoATsiHYA. A Teneps 4ero 6yaet — Bory Bects!...”* e con il nome di Dio sulle labbra
esce definitivamente di scena.

Tuttavia, lungi dal restare imprigionata nella sua condizione di vittima, con la sua figura
mite e luminosa, Matréna esprime una peculiare forma di resistenza, inattuale e incompre-
sa, trasformandosi nel volto autentico della madre Russia che nemmeno la morte riesce a
sfigurare: “Yucroi HIPOCTHIHEN OB1A0 IIOKPBITO €€ OTCYTCTBYIOLIEE U3YPOAOBAHHOE TEAO,
U FOAOBA OXBayeHa GEABIM ITAATKOM — 4 AMIIO OCTAAOCH IIEACXOHBKOE, CITOKOHHOE, 6OABIIIE
XKUBOE, YeM MepTBOC” 7,

Anche dal punto di vista linguistico ¢ evidente lo scarto compiuto da Solzenicyn sia ri-
spetto ai rudimentali tentativi degli ocerkisti sia rispetto ai derevenstiki, perché il personag-
gio di Matréna, cosi pura e semplice non avrebbe potuto esprimersi con la lingua ufficiale,
percepita come falsa, torbida ¢ involuta.

In La casa di Matréna il narratore ¢ incantato dalla melodiosita della parlata della donna
incontrata al mercato. Le parlate autoctone suscitano in SolZenicyn un affettuoso interesse,
ma la sua azione si concentra sulla lingua della norma letteraria sovvertita dal narratore con
la sua Russia nutrjanaja (delle viscere), affascinato da Matréna:

Aobpoe yrpo, Marpena Bacuabesna!

U Bcerpa oAHM U Te e AOOPOXKEAATCABHBIC CAOBA PA3AABAAKCH MHE H3-32
neperopopku. OHU HAYMHAANCD KAKHHM-TO HUSKUM TEIIABIM MypYaHHeM, Kak y 6a-
Oymiex

B CKa3KaXx:

— M-M-MM... Taroke 1 Bam!'*

Il russo di Matréna, amorevolmente ricreato da SolZenicyn con il rispetto e lumilta degli
antichi knizniki (scribi), regala al lettore uno squarcio della sapienza contadina elevata a
autentica poetica della gente del popolo, un bagliore della vera arte:

I/ICKyCCTBO PaACTCHASICT AQXKC 3aXOAOKCHHYIO, 3aTCMHCHHYIO AYIITy K BBICOKOMY AY-
XOBHOMY OIIBITY. HOCPCACTBOM HCKYCCTBA MHOTAQ ITOCBIAAIOTCSA HaM, CMYTHO, KO-

POTKO, — TaKH€ OTKPOBEHUS, KAKUX HE Bblpa6OTaTb PacCyAOYHOMY MBIIIACHHIO' .

126 A Solzenicyn, Matrénin dvor, p. 138; tr. it. La casa di Matréna, pp. 199-200: “Ma perché non ne hanno presi
due? Se un trattore si rompe, I'altro puo trainarlo. E adesso Dio solo sa che cosa pud accadere”

127 A. Solzenicyn, Matrénin dvor, p. 142; tr. it. La casa di Matréna, p. 206: “Il suo corpo mutilo, deturpato,
era stato coperto con un lenzuolo pulito ¢ la testa avvolta in un fazzoletto bianco: il volto era intatto, sereno,
sembrava pitt vivo che morto”

128 A. Solzenicyn, Matrénin dvor, p. 122; tr. it. La casa di Matréna, p. 174: “Buongiorno, Matréna Vasilevna!
E da dictro il tramezzo non mancavano di echeggiare queste stesse parole affabili. Cominciavano con un caldo
gorgoglio basso come fanno le nonnine delle fiabe: - Mmmm... anche a voi!”.

12 A. Solzenicyn, Nobelevckaja lekcija tr. it., A. Solzenicyn, Il mio grido: “Larte pud infiammare persino un’ani-
ma glaciale immersa nelle tenebre ed elevarla a un'esperienza un’esperienza spirituale. Attraverso l'arte, siamo a
volte, visitati da rivelazioni — sia pure in modo vago e breve — rivelazioni che il pensiero razionale non satrebbe
mai elaborare”
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Dopo la morte della protagonista, lalingua dell’autore cambia, diventa piti secca e piti rigo-
rosa. E solo al momento dell'addio a Matréna, nelle grida dei parenti, e nel finale della storia,
ritornano i discorsi caratteristici del linguaggio popolare: “He raasacn 3a o63aBopom...He
BBIOMBAAACh, YTOOBI KYITUTh BEIH U IIOTOM Oepeub nx 6oabuie cBoeit sxusuu. He ruasacap
32 HapsIAAMU. 3a 0AEKAOH, NPUYKPaIUBAIOIIEH YPOAOB U 3A0A€eeB” 1,

Siamo lontani dall'approccio naturalistico degli oéerkisti che, se indubbiamente amplio
il bagaglio lessicale' dei lettori, non riusci perd a incidere sulla norma della lingua lettera-
ria dell'epoca.

La presenza di una forma di skaz ¢ riconoscibile nei brani del racconto in cui si mi-
schiano intenzionalmente la voce del narratore e il discorso indiretto libero, ma sostenere
che con Solzenicyn ritorni lo skaz messo al bando con 'imposizione del metodo del rea-
lismo socialista non rende merito alloperazione intrapresa. Si tratta di un vero ¢ proprio
Jjazykotvorceskij trud (opera di creazione linguistica) che si rivela soprattutto nell'apertura
allesperienza trasmessa dal folklore, dalla prosa realista, dal ‘secolo d’argento; dai grandi
creativi della parola e dai sovvertitori della sintassi che SolZenicyn prende a modello, perché
“CoOAKEHULIBIH He IIPOCTO CKa3aA IIPABAY, OH CO3AAA SI3BIK, B KOTOPOM HY>KAQAOCh BPEMI,
U IIPOMBOLIAA IICPCOPUECHTALIUS BCeH AUTEPATYPBI, BOCIIOAB30BABIIICHCS 3TUM SI3BIKOM 132,

Elementi lirici e folclorici emergono nel racconto di Matréna sul suo rapporto col
giovane Faddej creduto disperso in guerra, contagiando la lingua di Ignati¢ che viene a
sovrapporsi a quella del narratore: “Aa... Aa... [Tornmaro... ObaeTaan AUCTBsI, MapaA CHer
— u notoM Tasia. CHOBa MaxaAH, CHOBA CESAHU, CHOBA XaAU. M omaTh 06A€TaAM AUCTDSA, U
orsaTh mapaa cHer. M opna peoatonms. M apyras pesoatonus. I Becs cBer nepeBepHya-
¢, Ma anche nei ricordi di Matréna sui tempi in cui non doveva penare per trovare la
biada peri cavalli: “HO—6bIBaA0mHOMy KHUIIEAH C CEHOM B MeKeHb, ¢ [Tetpoa oo Mabuna.
Cuaurasoch TpaBa — MEAOBasL... ¥,

SolZenicyn ¢ indubbiamente interessato agli esperimenti degli ocerkisti e vigile su
ogni tentativo dei primi derevensciki di ampliare le maglie della norma linguistica, ma a
differenza di questi ultimi osa ripensare il concetto di zarodnost’ (nazionalitd, carattere

130 A. Solzenicyn, Matrénin dvor, p. 148; tr. it La casa di Matréna, p. 214: “Non si dava da fare per la casa... Non
faceva nessuno sforzo per comprarsi cose da tenere da conto pitt della propria vita. Non si dava da fare per avere
dei bei vestiti. Vestiti che abbellivano mostri e carogne”.

! La nuova edizione del Tolkovy;j slovar’di Dal’ del 1955 fu certamente di ausilio ai derevenstiki per recuperare
un lessico e una fraseologia messi al bando nei due decenni precedenti.

132 A Latynina, SolZenicyn i my, “Novyj mir”, 1990, 1, p. 243: “SolZenicyn non solo ha detto la veritd, ha creato
una lingua di cui da tempo avevamo bisogno, ¢ ha avuto luogo un riorientamento di tutta la letteratura che ha
usato questa lingua”.

133 A. Solzenicyn, Matrénin dvor, p. 133; tr. it La casa di Matréna, p. 192: “Si... si capisco... Cadevano le foglie,
scendeva la neve e poi si scioglieva. Di nuovo aravano, seminavano, falciavano. E di nuovo cadevano le foglie e di
nuovo scendeva la neve. E ci fu una rivoluzione e poi una seconda rivoluzione. E il mondo fini a gambe all’aria’.
3% A. Solzenicyn, Matrénin dvor, p. 125; tr. it. La casa di Matréna, p. 180: “Una volta si che si faceva il fieno dai
Santi a fine luglio, un mese buono, e I'erba sembrava micle tanto era dolce...”
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nazionale)', o di russitd, non limitandosi a lasciar parlare i suoi personaggi con la lingua
origliata “B ryme HapoaHOIT”

Ho rope Toi Haiuu, y KOTOpPOH AMTEpPaTypa NPEPHIBACTCS BMEIIATEABCTBOM CHABI:
3TO — HE IPOCTO HAPYILCHHUE «CBOOOABI I1€YATH >, 3TO — 3AMKHY THE HALIHOHAABLHOTO
CepALIA, HCCECYEHHE HALMOHAABHON mamsiTi. Hauus He momHuT cama ceGst, Hauust
AMIIACTCSI AYXOBHOTO CAMHCTBA, — M IPH 00111eM Kak OYATO s3bIKE COOTEYECTBEHHH-
KH BAPYT IIEPECTAIOT TOHUMATh APYT Apyra. OT)XKHBAIOT M YMHPAIOT HEMBIEC ITIOKOAC-
HUsI, He paccKasaBime o cebe HU camu cebe, Hu moToMKam'Y,

Nel racconto La casa di Matréna nessuna parola ¢ messa al bando. Troviamo il lessico collo-
quiale: zdorovjaga (indica una persona molto forte), chozjava (al posto di chozjaeva, padro-
na di casa); le espressioni del prostorece (linguaggio popolare): zeperica (al posto di zeper’,
adesso), deti dvoe ne zilo (al posto di dvoe deti umerli, due bambini sono morti), Jezos'(al
posto di v prodlom godu, lanno passato), lomota (al posto di bolezn’, malattia), zaraz (al
posto di za odin raz, tutto in una volta); gli arcaismi: ozée (al posto di ozec, padre), podale
(per podal’e, oltre, un po’ pitt lontano), éelo (al posto di lob, fronte); i dialettismi: & kakomu
casu prichodis™-to? (al posto di k kotoromu casu prichodis’?, a che ora vieni?), Zeladnyj (al po-
sto di Zelajuscij, desideroso), potaj (inciso al posto di zavernoe, probabilmente), utrafit’ (da
potrafit’, accontentare), do os¢upi! (a tastoni); i termini sacri e liturgici, ad esempio pomin
dusi (per commemorare); i diminutivi e i vezzeggiativi che caratterizzano la vecchia conta-
dina: malec (al posto di maltik, bambino), salte (al posto di salo, lardo), recuska (al posto di
recenka, flumicello); i fraseologismi talvolta ricreati in maniera buffa da Matréna: izzaboti-
las’ (al posto di ustala ot zabot, stanca di grattacapi), duel’ (commistione tra la terza persona
del verbo dut’, soffiare, e metel’ bufera di neve).

Cosi facendo, SolZenicyn supera da un lato la rigidita della norma nazionale linguisti-
co-letteraria'®, e dall’altro i limiti artistici dei derevensciki.

Attualmente, se si confrontano le posizioni di A. Razuvalova e D. Bykov'”, i giudizi
sulla derevenskaja literatura appaiono discordi, soprattutto per quanto riguarda il periodo

5 H. Giinter, Totalitarnaja narodnost’ i ee istoki, in Socrealisticeskij kanon, pp. 377-389.

136G.P.Semenova, « Ctobyslovaneutekalikak voda...» herps://md-eksperiment.org/post/20170413-chtoby-slo-
va-ne-utekali-kak-voda-o-yazyke-proizvedenij-a-solzhenicyna, ultima consultazione 19 luglio 2019.

17 A. Solzenicyn, Nobelevckaja lekcija; tr. it., A. Solzenicyn, Il mio grido: “Ma guai alla nazione la cui letteratura
viene minacciata dall'intervento del potere. Perché cio non rappresenta solo una violazione contro la “liberta
di stampa’, ma la chiusura stessa del cuore di una nazione, lestirpazione della memoria nazionale. La nazione
cessa di essere consapevole di se stessa, viene privata della sua unita spirituale, ¢ nonostante un linguaggio ap-
parentemente comune, gli stessi cittadini cessano improvvisamente di comprendersi. Generazioni silenziose
invecchiano e muoiono senza rivolgersi una parola”.

138 Questi sono solo alcuni esempi, per un’analisi approfondita della lingua delle opere di Solzenicyn, sebbene
in parte limitata a Una giornata di Ivan Denisovic siveda O. Vinokur, O jazyke i stile povesti Solzenicyna, “Vop.
Kul‘tury i reéi. Inst. Russkogo jazyka’, 6, 1965, pp. 16-32; per ulteriori indicazioni si rimanda ai repertori bi-
bliografici precedentemente indicati nelle note.

13 D. Bykov, Russkoe pocvennicestvo kak antikul'turnyj proekt, in Sovetskaja literatura. Kratkij kurs. Cast’ 2,
http://modernproblems.org.ru/memo/290-dmitrybykov.html?start=13, ultima consultazione 19 luglio 2019.
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gli anni Settanta, ma lindiscutibile merito dei derevensciki consiste soprattutto nell’aver
coraggiosamente contrastato I'annientamento della figura dello scrittore contadino messo
all'indice ancora nel 1928 dal Plenum del VOKDP',

La casa di Matréna apparve in una fase cruciale per la derevenskaja proza e la sua in-
fluenza fu profonda e significativa. Questo racconto avrebbe inaugurato, seppur coi limiti
esposti, una svolta per i derevenséiki, ma le scelte artistiche di Solzenicyn sortirono con-
seguenze ben pitt durevoli e radicali delle loro opere, perché originate da una visione pit
complessa e ampia della storia e della realta russa. La portata di questa rottura consente di
accostare, ma non inserire La casa di Matréna tra le opere della derevenskaja proza. Alek-
sandr SolZenicyn ¢ per i derevensciki una figura pubblica da imitare, come confermano at-
teggiamenti e prese di posizione che richiamano comportamenti del grande scrittore, ma la
limitata visione del mondo dei derevenséiki impedi loro 'accesso a una poetica di profonda
originalita di cui compresero e assimilarono solo i tratti pitt superficiali.

140 Sj veda la nota 20.
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