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Joélle Gardes nous a quittés le 11 septembre 2017. Nous désirons saluer ici la collegue
toujours disponible et prévenante, la stylisticienne, la linguiste, la traductrice, la
spécialiste amourcuse de poésie et, bien sir, la poétesse. Elle aurait aimé ce féminin un
peu désuet, et nous le lui dédions volontiers. Elle a rendu & notre revue le service précieux
et humble des véritables savants, qui ne demandent aucun retour pour leur travail, pas
méme le renom, car leur savoir les rend heureux et ils sont par conséquent désireux de le
partager. Enfin, a Joélle, la tres chere amie, tout simplement merci.

Joélle Gardes ci ha lasciati I'11 settembre 2017. Desideriamo ricordare in questa sede
la collega sempre disponibile e collaborativa, la scrittrice raffinata, la linguista, la
traduttrice, la studiosa di poesia, e naturalmente la poetessa che lei stessa ¢ stata. Ha dato
alla nostra rivista il contributo prezioso e umile che solo i veri studiosi sanno dare, senza
chiedere nulla in cambio, nemmeno il riconoscimento pubblico, poiché era dal sapere
che si sentiva ricompensata e desiderava quindi condividerlo. A Joélle, la cara amica,
semplicemente grazie.

On the 11th of September 2017, Joélle Gardes left us. We honor here the willing and
helpful colleague, the stylist, the linguist, the translator, the poetry scholar, and of course
the poet she herself was. She served our journal in the precious and humble way that
true scholars dedicate to knowledge, which they are happy to share. To the dearest friend
Joélle, simply thank you.
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TRA COMICITA E UMORISMO:
DAR’JA DONCOVA, “REGINA DEL GIALLO IRONICO”™

CLAUDIO MACAGNO

Nei romanzi gialli di Dar’ja Doncova le categorie del terribile e del tragico non svolgono un
ruolo significativo ma, al contrario, sono volutamente attenuate dalla messa in atto di differenti
strategie che fanno si che non sia possibile leggere questi romanzi “6es yabi6xu Ha anne” [senza
il sorriso sulle labbra].

A partire dai fondamentali lavori di Bergson (Le rire), Freud (Der Humor) e Pirandello (L'u-
morismo) e da una serie di considerazioni teoriche, atte a fornire alcuni chiarimenti a livello ter-
minologico su comicita, umorismo e ironia, in questo lavoro vengono analizzati i diversi mezzi
utilizzati da Doncova, indiscussa “regina del giallo ironico’, per la creazione di effetti comici.

In Darya Dontsova’s detective novels the categories of terrible and tragic do not play a signifi-
cant role but, on the contrary, are deliberately attenuated through the deployment of a number
of different strategies that make it impossible to read these novels “6es yabi6xu Ha anne” [with-
out a smile on one’s face].

Starting from the fundamental works of Bergson (Le rire), Freud (Der Humor) and Pirandello
(L'umorismo) and from a series of theoretical concepts accounting for the workings of humour,
this paper analyses the various devices employed by Dontsova, the undisputed “queen of the
ironic detective story”, to create comic effects.

Keywords: Darya Dontsova, detective story, humour, irony, Humor Studies.

! M. Caramitti, Letteratura russa contemporanea. La scrittura come resistenza, Laterza, Roma/Bari 2010, p. 288.
Puo essere interessante riportare quanto ricorda la stessa Doncova riguardo alle letture da lei effettuate da
bambina, ossia “B namem pome, HabuToM KHUraMu, He BOAUAOCh AMTEPATYpbl KPUMUHAABHOTO JKaHpa. Mama
CUMTaAa ACTCKTHBBI IIPOM3BEACHHAMH «HIDKE IIAUHTYCa» , cfr. A. AoHwosa, Sanucku besymnoti onmumucm-
xu. Tpu 200a cnycms: Asmobuozpagus, Ixemo, Mocksa 2007, p. 60. [Nella nostra casa, piena di libri, non si
trovavano gialli. La mamma riteneva che i gialli fossero opere d’infimo livello]. Ove non altrimenti indicato, la

traduzione ¢ dellAutore del presente saggio.
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OTcyTcTBHE YyBCTBA FOMOPA — TPATEAHS AAS IIHCATEAS.

Bepnee, karactpoda’. (Cepreit A. AoBaatos)

ChMex 3aKAKUaeT B cebe paspyIuTeABHOE

HL COBMAATEABHOE Hadaaa OAHOBpeMeHHO’. (Amutpuit C. Auxadces)

1. Introduzione

Nei gialli di Dar’ja Doncova’ le categorie del terribile ¢ del tragico non svolgono un ruolo
significativo ma, al contrario, per una loro attenuazione, vengono costantemente utilizzati
differenti artifici che fanno si che non sia possibile leggere questi romanzi “6es yabi6xu Ha Anne™.

Non a caso, Eksmo, la casa editrice che li pubblica, ha coniato appositamente per que-
sta scrittrice la denominazione, puntualmente riportata sulle copertine, di uponuueckuii
demexmus [letteralmente: giallo ironicof], il cui impianto presuppone sempre la creazione
delleffetto comico e in cui, per riprendere le parole di Natal’ja Kupina, “uporu.s Beicrynaer
KaK 0COOBII BUA SI3BIKOBOMH UIPBI, KOTOPBIH Ipeanosaraet muctuukanup . Come osser-
va la studiosa nella sua approfondita analisi della letteratura di massa, l'utilizzo di diversi
mezzi per la creazione di effetti comici, insieme alla frequente presenza di barzellette, sono
caratteristiche essenziali di questo genere®.

In questo lavoro ci pare quindi opportuno e giustificato analizzare questi mezzi, di cui
sono ricchi i gialli di Doncova, ¢ la funzione che questi assolvono nei testi presi qui in esa-
me’, soffermandoci anche sulla denominazione di uporuueckuii a questi attribuita.

? [La mancanza di senso dell'umorismo ¢ una tragedia per lo scrittore. Anzi, una catastrofe].

3 [1l riso racchiude in sé al tempo stesso un principio distruttivo e uno costruttivo).

4 Per approfondimenti sulla vita e sulla produzione della giallista russa che occupa una posizione di primo piano
traileader del giallo al femminile si rimanda al sito www.dontsova.net (ultima consultazione 21 giugno 2017).
> [Senza il sorriso sulle labbra]. Cfr. http://real-books.ru/modern-russian-writers/darya-doncova/darya-don-
co-va-filmy-po-knigam html#comment-1116 (ultima consultazione 10 ottobre 2016).

¢ Per distinguerlo, ad esempio, dai gialli storici di Boris Akunin (pseudonimo di Grigorij Salvovi¢ Cchartisvi-
li), rivolti a un lettore intellettuale, esigente (che, non a caso, sono pubblicati con la dicitura “seTexTus aas
pas6opunsoro uurareast” [giallo per il letrore esigente] riportata sulla copertina), da quelli politici di Vikeor
Suvorov e di Danil Koreckij e da quelli a sfondo economico di Julija Latynina. A questo proposito, cfr. M.A.
Yepusik, Cospemennas pycckas aumepamypa, Popym/Cara, Mocksa 2010, p. 226.

7 H.A. Kymuaa — M.A. Aurosckas — H.A. Huxoanna, Maccosas aumepamypa cezodns, Paunra/Hayka,
Mocksa 2009, p. 161. [Lironia compare come un particolare tipo di gioco linguistico, che presuppone una
mistificazione].

8 Questo genere [uponnueckusi demexmus) in Russia ha avuto un'ampia diffusione nella letteratura di massa a
partire dagli anni Ottanta del XX secolo per influenza delle opere della scrittrice polacca Joanna Chmielewska
(1932-2013). Per una pilt ampia trattazione si veda H.A. Kynuna — M.A. Anrosckas — H.A. Huxoanna,
Maccosas aumepamypa cez0us, pp. 158-181.

? In questo articolo gli esempi sono tratti dai seguenti romanzi gialli: Asu-baba u copox pasbéoiinuy (Ali Baba
e le quaranta ladrone) (2005), Kexc 6 Goavusom zopode [ Pasticcio in una grande citta) (2006), Bpursnarm mym-
#ott 600wt | Brillante dacqua torbida) (2006), dama ¢ xozomxamu [La signora con gli artigli] (2006), Yepm uz
mabaxepxu [I] diavolo a molla] (2005), ydosuuge be3 xpacasuyo: [ La bestia senza la bella) (2007), Moncmpeos us
xopouseti cemvu [ Mostri di buona famiglia)] (2008), Konmporvrsii noyeayis [ Bacio di controllo] (2008).
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Se la comicita ¢ un elemento imprescindibile di questi gialli, parlare di comico, pero,
non ¢ affatto facile perché, come scrive Umberto Eco, “il comico ¢ una faccenda difficile: a
capirlo si ¢ risolto il problema dell'uomo sulla terra™.

In effetti, come sottolinea Emanuele Banfi, “la realtd del comico [...] & talmente com-
plessa e sfaccettata che ¢ impossibile cercare di ridurla ad una qualche unitd™' e, come fa
notare Umberto Rapallo, “se da un lato 'umorismo ¢ una facoltd umana universale da sem-
pre, una costante antropologica, dall’altro ¢ storicamente relativo™? e

non solo le specie di umorismo sono straordinariamente varie ¢ la comicita ¢ ca-
ratterizzata da un piacere pitl intenso, ma ¢ tradizionale anche distinguere tra gradi
diversi di comicit, in corrispondenza a diversi aspetti del riso (gioioso oppure triste,
intelligente oppure sciocco, amichevole oppure ostile, sincero oppure ironico, ‘socio-
positivo’ oppure ‘socionegativo’..) .

E quindi evidente che ogni modalita di classificazione tipologica, poi, richiede nella fat-
tispecie aggiustamenti e precisazioni e a ciascuna differente tipologia sarebbe da far corri-
spondere un termine che la distinguesse al fine di evitare le ambiguita terminologiche che,
come vedremo di seguito, trattando questo tema, sono piuttosto frequenti.

Di conseguenza, prima di passare a esaminare gli esempi tratti dai gialli di Doncova,
appare necessario premettere alcune considerazioni di carattere teorico e tentare di fornire
alcuni chiarimenti a livello terminologico, utili a definire il campo d’indagine.

2. Comicita, umorismo e ironia

Nel Novecento si sono prodotti, a breve distanza uno dall’altro, tre fondamentali saggi
sull'umorismo, quello di Henri Bergson', quello di Sigmund Freud® e quello di Luigi Pi-
randello® che costituiscono una trilogia scientifica di primaria importanza. Tuttavia, per
riprendere le parole di Laura Salmon, la maggior parte degli studiosi che hanno almeno

10U, Eco, Stele per Celli, in G. Celli, La scienza del comico (presentazione di U. Eco), Calderini, Bologna 1982,
p- VL

"WE. Banfi ed., Sei lezioni sul linguaggio comico, Universita degli Studi di Trento, Dipartimento di Scienze Filo-
logiche e Storiche, Trento 1995, p. 10.

12U. Rapallo, Lumorismo. Verbale ¢ non-verbale, “nostro” e “altro’, antico e moderno, Le Lettere, Firenze 2004,
pp- 8-9.

B Ibid., p. 89.

' H. Bergson, I/ riso. Saggio sul significato del comico, Laterza, Roma/Bari 2001 [Paris 1900].

1> A questo tema Freud ha dedicato due lavori, il noto Der Witz und seine Beziehung zum UnbewufSten [1] motto
di spirito e la sua relazione con linconscio] (si veda S. Freud, Il motro di spirito e la sua relazione con linconscio, in
S. Freud, Opere, V, Bollati Boringhieri, Torino 1972 [Wien 1905]) e un breve articolo, dal titolo Der Humor
[Lumorismo) (siveda S. Freud, Lumorismo, in S. Freud, Saggi sull arte, la letteratura e il linguaggio, Boringhieri,
Torino 1969 [1927], pp. 311-319).

1 11 lavoro di Pirandello, Lumorismo (si veda L. Pirandello, Lumorismo, Garzanti, Milano 1995 [1908, II ed.
ampliata 1920]), si divide in tre parti; nella prima l'autore propone la sua teoria che viene spiegata piti dettaglia-
tamente e tecnicamente nelle altre due parti del saggio.
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provato a classificare le forme umoristiche, non hanno proposto un chiaro criterio di dif-
ferenziazione", diversamente da Pirandello che, sottolineando la necessita della precisione
terminologica, chiarisce che 'umorismo non va in alcun modo identificato con il ridicolo,
con l'ironico, con l'aneddotico, con il comico in quanto

il comico ¢ appunto un avvertimento del contrario. Ma se ora interviene in me la
riflessione [...] ecco che io non posso pitt riderne come prima, perché appunto la
riflessione, lavorando in me, mi ha fatto andar oltre a quel primo avvertimento, o
piuttosto, pitt addentro: da quel primo avvertimento del contrario mi ha fatto passare
a questo sentimento del contrario®.

Secondo Pirandello ¢ tutta qui la differenza tra il comico ¢ l'umoristico. Mentre per Freud
“Pumorismo ha non solo qualcosa di liberatore, come il motto di spirito ¢ la comicita, ma
anche un che di grandioso e di nobilitante: e questi tratti non sono rintracciabili negli altri
due modi di conseguir piacere mediante 'attivita intellettuale™.

Pit1 recentemente, Salmon sintetizza la differenza tra comicita e umorismo dicendo che

HCIIOAHSIOT IPOTHUBOIIOAOXXHBIC IICUXOKOTHUTHBHBIC (l)yHKLlI/II/I: KOMM3M BBI3BIBACT
npocmo CMCX, IOMOPH3M J>KC BBI3BIBACT ITAPAAOKCAAbHYIO, CMCIIAHHYIO PCAKIIHMIO —
«CMEX C I'PyCTBIO>>. [] HaCTOHI.LlCﬁ MHIICHBIO IOMOpH3Ma SIBASICTCS HC YCAOBCK,
HEC KaTeropus AIOAeﬁ HAHU YEAOBECUCCKHUH HCAOCTATOK, a caMa CUCTEMaA CyX(ACHHﬁ, TO
C€CTh CTCPCOTHIIBI 1 AYKECHAAOTU3MBIL 2,

Il tema ¢ complesso e, non a caso, lo stesso Pirandello nel suo saggio parte da una riflessione
sul problema di come debba essere intesa I'ironia?, ossia “quella tal contradizione fittizia
tra quel che si dice e quel che si vuole sia inteso™?, che, secondo lo scrittore, deriva “da una
contradizione soltanto verbale, da un infingimento retorico, affatto contrario alla natura
dello schietto umorismo™ giacché “la contradizione dell'umorismo non ¢ mai, invece, fit-
tizia ma essenziale™.

17 Cfr. A. Caasmon, Mexanusmo. womopa. O meopuecmse Cepees Aosaamosa, Ilporpecc-Tpapunus, Mocksa
2008, p. 57.

18 1. Pirandello, Lumorismo, Garzanti, Milano 1995 [1908], p. 173.

9 S. Freud, Saggi sullarte, la letteratura e il linguaggio. Raccolta completa in due volumi, Boringhieri, Torino
1969, 1p. 315.

20 Cfr. A. Cansmon, Mexanusmo: omopa, p. 74. [Svolgono opposte funzioni psico-cognitive: la comicit suscita
semplicemente il riso, 'umorismo invece suscita una paradossale reazione mista, ossia “il riso misto a tristezza”.
[...] Il vero bersaglio dell'umorismo non ¢ 'nomo, né una categoria di persone o un difetto umano, bensi il
sistemna stesso dei giudizi, cio¢ gli stereotipi ¢ i falsi sillogismi].

2! Cfr. L. Pirandello, Lumorismo, p. 13.

2 Jbid., p. 63. In questo senso, come sostiene Aleksandr Kozincev, I'ironia “6amske ko axu, 4em  romopy” [ pitt
vicina alla menzogna che all'umorismo). Si veda A.I. Kosunues, FOmop: do u nocae uponun, p. 239, in Aozuxe-
cKutl anarus 23vika. Azvikosvte mexarnusmo: omopa, H.A. Apyrionosa ed., Wuapuk, Mocksa 2007, pp. 238-253.
3 L. Pirandello, Lumorismo, p. 192.

% Ibid., p. 13.



TRA COMICITA E UMORISMO: DARJA DONCOVA, “REGINA DEL GIALLO IRONICO” 139

Pirandello osserva altresi che “beffardi e mordaci possono essere anche scrittori indub-
biamente umoristici, ma il loro umorismo non consistera gia in questa beffa mordace” dal
momento che nell'umorismo, come si ¢ detto, ¢ contemplato anche I'intervento di simpatia,
empatia, identificazione emotiva con l'oggetto descritto, mentre “dall'ironia, anche quando
sia usata a fin di bene, non si sa disgiungere 'idea di un che di beffardo e di mordace™.

Ancor prima di Freud e Pirandello, Bergson, contrapponendo 'umorismo all’ironia,
scrive:

L’humour, ainsi définie, est 'inverse de 'ironie. Elles sont, I'une et l'autre, des formes
de la satire, mais I'ironie est de nature oratoire, tandis que 'humour a un air scienti-
fique. On accentue ironie en se laissant soulever de plus en plus haut par I'idée du
bien qui devrait étre: c’est pourquoi l'ironie peut séchauffer intérieurement jusqu’a
devenir, en quelque sorte, de éloquence sous pression. On accentue 'humour, au
contraire, en descendant de plus en plus bas 4 I'intérieur du mal qui est, pour en noter
les particularités avec une plus froide indifférence?.

Mentre, a proposito del comico, lo stesso Bergson afferma che “il n’y a pas de comique
en dehors de ce qui est proprement bumain” e che “le comique exige donc enfin, pour
q prop q g p
roduire tout son effet, quelque chose comme une anesthésie momentanée du cceur. 1l
p quelq
sadresse a l'intelligence pure™ e aggiunge “le rire est incompatible avec émotion™.
Il filosofo francese, com’ noto, distingue tre principali tipologie del comico: le comigue
g g
de situation, ossia il comico “di situazione™", le comique des mots, ossia il comico “di parola”
e le comique de caractére, ossia il comico “di carattere™.
Il comico “di situazione”, cosi come quello “di parola”, come osserva Banfi, “sono ori-
q p
ginati da una ‘distrazione’, da una ‘caduta di tono’ che si materializza nella plaisanterie, nel
gioco di parole, nel doppio senso, nello scambio linguistico™*.

5 Ibid., p. 18.

 Ibid,, p. 18.

¥ H. Bergson, Le rire. Essai sur la signification du comique, Félix Alcan Editeur, Paris 1913, p- 130. [L'umo-
rismo, cosi definito, ¢ il contrario dell’ironia. L'uno e l'altra sono forme della satira, ma l'ironia ¢ di natura
oratoria, mentre 'umorismo ¢ di natura descrittiva. Si accentua l'ironia lasciandosi sollevare sempre pilt in alto
dall'idea del bene che si dovrebbe raggiungere; perciod l'ironia puo accalorarsi interiormente fino a diventare,
in qualche maniera, eloquenza sotto pressione. Al contrario si accentua 'umorismo discendendo sempre piti in
basso nell'interno del male, per notarne la particolarita con una piti fredda indifferenza).

% Ibid., p. 3.

 Ibid., p. 6.

3 Ibid., p. 142.

3! Intrinsecamente transitorio, ¢ determinato o dall’alterazione di uno stato “normale”, oppure da un equivoco,
oppure da uno scambio di persona.

32 Dalla complessa e articolata realizzazione, lo si ritrova nelle parlate “espressive” (che suscitano il ridicolo), nei
motti di spirito. Per approfondimenti si veda E. Banfi, I/ linguaggio comico: tra pragmatica e strategie linguistiche
in Sei lezioni sul linguaggio comico, E. Banfi ed., p. 27.

3 Intrinsecamente permanente, ¢ legato a un difetto, alla difformita di comportamento di una persona.

3 E. Banfi ed., Sei lezioni sul linguaggio comico, p. 13.
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Ai fini di questo lavoro, data la complessita del tema, nell’analizzare gli esempi tratti dai
gialli di Doncova, partiremo proprio dalla distinzione proposta da Bergson perché, oltre
a essere particolarmente chiara, ben si adatta a classificare il materiale preso in esame in
questa sede.

Com risaputo, le categorie di comico, ironico e umoristico pongono problemi ai molti
studiosi che si sono interessati alla questione®. I diversi autori, infatti, hanno tentato di
individuare criteri di differenziazione o a partire dalle strutture linguistiche e testuali*, o
dalle reazioni suscitate (riso o sorriso)”, o ancora da categorie empiriche®. Talvolta, alcuni
evitano le distinzioni, come, ad esempio, fa Victor Raskin, il fondatore della famosissima
“teoria semantica” che porta il suo nome (la Scripr-Based Semantic Theory of Humor =
SBSTH, ovvero la Semantic Script Theory of Humor = SSTH), che identifica “Tumorismo”
[humor] con il concetto di “comico” [the funny]®.

Trattando questo tema, Aleksandr Tra¢ sottolinea che non ¢ stata fatta dagli studiosi
una netta distinzione tra i vari concetti e, infatti,

$HAOAOTH U HCKYCCTBOBEADI YACTO HE PAsTPAHHYMBAAN TAKUE IOHATUS, KAK KOMHU-
4ecKoe, KOMU3M, CMEX, CATHPA, FOMOP, HPOHMSI, CAPKA3M, HHOCKA3aHHE U T.A., PacMa-
TPUBAsI HX KAK OAHOIIAAHOBbIC SIBACHHUS [...]. B coBpeMeHHOII rymaHuTapucTHKE TEp-
MHUH «KOMUYECKOE>» IIPUHSIT B KAUECTBE CAOBA, 0603HaYaoIero obuiee 1 MUpoKoe
noHATHe®,

E Zaliznjak osserva che “B coBpemeHHOM Mupe wm0p cTas accoupoBaTbhcs ¢ MOHATHEM
Komuyeckozo (B 9aCTHOCTH, B AI/ITepaTYPOBeACHI/II/I), UAU cMemno20” .,

3 Per quanto riguarda la comicita e il riso in Russia, si rimanda a Ju.M. Lotman — B.A. Uspenskij, 1/ mondo
del riso: oralita e comportamento quotidiano, in Ju. M. Lotman, Tesi per una semiotica delle culture, F. Sedda ed.,
Meltemi, Roma 2006, pp. 157-183 e a A.C. Auxaues — A.M. ITanuenxo, “‘Cuexosori mup” dpesnei Pycu, Hayxa,
Aenunrpag 1976, trattandosi di fondamentali contributi dedicati alla cultura della Russia antica.

3¢ Si veda, ad esempio, B.AL. Ilponm, ITpo6aeme: xomusma u cmexa, Aabupunt, Mocksa 2006 [1976] e W. Nash,
The language of humour, Longman, London/New York 1985.

37 Siveda A. Ross, The Language o Humour, Routledge, London/New York 1998 e J.A. Paulus, Mathematics
and Humor, The University of Chicago Press, Chicago/London 1992 [1980].

3 Siveda S. Attardo, Humor and Irony in Interaction: from Mode Adoption to Failure of Detection, in Say not to
Say: New Perspectives on Miscommunication, L. Anolli - R. Ciceri — G. Riva ed., IOS Press, Amsterdam 2002,
pp- 166-186.

% Per approfondimenti si veda V. Raskin, Semantic Mechanisms of Humor, Reidel, Dordrecht 1985.

0 A.C. Tpay, Ixornomus u usboimounocms cezmenmunix cpedcms 6 xomudeckom mexcme, in Aozuneckuii anains
ssvixa, H.A. Apytionosa ed., p. 175. [I filologi e gli storici dell’arte spesso non hanno fatto una distinzione tra
concetti quali comico, comicita, riso, satira, umorismo, ironia, sarcasmo, allegoria ecc., considerandoli fenome-
ni su uno stesso piano. [...] Attualmente, nellambito delle scienze umane, il termine “comico” ¢ parola adottata
per indicare un concetto generale e ampio].

AU A A. 3aAusHIK, FOmop u ocmpoymue 6 esponeiickoii kysvmyprodi nepcnexmuse, in Aozureckuii anaius 23vixa,
H.A. Apytionosa ed., p. 551. [Nel mondo moderno il termine u#morismo ha cominciato a essere associato al
concetto di comico (in particolare, negli studi letterari), oppure di divertente].
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3. Alcune questioni terminologiche

Il problema terminologico sussiste ancor oggi nella maggior parte dei lavori dedicati
all'umorismo (i cosiddetti Humor Studies) dal momento che, sia nel linguaggio di ogni
giorno sia in quello scientifico, come afferma Salmon, “moa caoBom «iomMop» wacTo
OAPA3yMEBAIOTCS SIBACHUS COBEPLICHHO PasHOM IICHXO-KOTHUTHBHON mpupoabl 2. La
studiosa aggiunge inoltre che

YHUBEpCaABHOMY PacHpPOCTPAHCHHIO TEPMHUHA «IOMOP>» CIOCOOCTBOBAA YCIIEX 3a-
HMCTBOBAHHOTO U3 aHTAMHCKOTO A3bIKa cA0Ba «humour» (B amepukanckom opdo-
rpaduyeckom Bapuante — «humor» ). Ha camom aeae, Kak Taxoke U MTaAbSHCKHE
cAOBa «umore» (HACTPOEHHE) U «UMOrismo» (IMOp), TEPMHUH «IOMOP> TIPOHC-
XOAHT OT AATHHCKOTO «humor» (rymMop, BAQXHOCTb, HACTPOEHHE, HAKAOHHOCT,
HpaB, GHOAOTHYECKAS XKUAKOCTD H T.A.), HO PACHPOCTPAHUACS U YKOPECHHUACS B APY-
THX A3bIKaX HE B HCXOAHOM AQTHHCKOM 3HA4CHHH, 2 B OAHOM M3 3Ha4CHMI1, KOTOPBIE
aHI‘AI/II:ICKI/II‘/JI SI3bIK 3AaMMCTBOBAaA U3 AATHUHCKOTO. TCPMI/IH ((IOMOP)) co BPCMeHeM
ITIOYTU OKOHYATCABHO YTpaTI/IA 3HAYCHUC « HaCTPOCHI/IC, HAKAOHHOCTD, CTPaHHOCTb »
U CTaA IIOYTH CHHOHMMOM CA0Ba «joke> (amexpor, IyTKa, XoxMa) "+,

Questo termine, infatti, ¢ diventato una sorta di iperonimo, un “grimaldello” terminologi-
co che comprende una vasta gamma di iponimi per riferirsi o a diversi attributi qualificativi,
o a diversi artifici retorici o a differenti generi testuali, il che, di conseguenza, causa incom-
prensioni ed equivoci.

Per quel che riguarda il russo, a rendere meno chiara la questione, come nota Salmon,
contribuisce certamente il fatto che “no-pyccku TepMuH «10MOp>» MOYTH CTaA CHHOHUMOM
caoBa «KoMu3M»~*. A questo riguardo, Fasmer riporta che “B Takom sHauenuu, 6au3skox
K IIOHATHIO «KOMH3M>, 3TOT TEPMHH [IOMOP ] HCIIOABSYETCSI CETOAHS B Pa3HBIX A3BIKAX, B
YACTHOCTH, U B PyCCKOM .

L'utilizzo di una terminologia convenuta si rende quindi necessario dal momento che
i problemi sorgono quando l'arbitrarieta terminologica riflette una concezione erronea.

Anche il termine “ironia”, secondo la studiosa, ¢ utilizzato in modo contraddittorio e a
questo proposito scrive “ecan bepreos [...] u ITupanaeaso [...], kak ato yxe caeaaa Ilo-

2 A. Caabmon, Mexanusmot omopa, p. 9. [Con la parola “umorismo” s'intendono spesso fenomeni di natura
psico-cognitiva completamente diversa].

® Ibid., pp. 61-62. [Alla diffusione universale del termine “humour” ha contribuito il successo della parola
presa in prestito dall'inglese “humour” (nella variante ortografica americana — “humor”). In effetti, cosi come le
parole italiane “umore” e “umorismo’, il termine “tomop” deriva dal latino “humor” (essudato, umiditd, umore,
disposizione d’animo, inclinazione, natura, liquido biologico ecc.), masi ¢ diffuso e radicato in altre lingue non
nel significato originale latino, ma in uno dei significati che I'inglese aveva preso in prestito dal latino. Il termine
con il tempo ha quasi completamente perso il significato di “disposizione d’animo, inclinazione, stranezza” ed
¢ diventato quasi sinonimo della parola “joke” (barzelletta, scherzo, burla)].

# Ibid., p.75. [In russo il termine “romop” [umorismo] ¢ diventato quasi sinonimo della parola “comicita”].

S Cfr. M. Dacmep, Omumorozuneckuii c108aps pycckozo 23vika 8 wemuipex momax, Ilporpecc, Mocksa 1987, 1V,
p- 530. [Con questo significato, vicino al concetto di “comico’, questo termine ¢ usato in diverse lingue, tra cui
il russo].
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TEHrayap [...], OPeAEATIOT HPOHHIO KaK «IIPOTHBOIIOAOKHOE oMopa s, To Ppeiia (B cBo-
eM nosaHeM acce FOmuop [...]), OIpeAeAsieT IOMOp IIOCPEACTBOM SIBHOTO IIPUMEpa HPOHHUH,
IPOTUBONOCTABASISI HPOHHIO OCTPOTE .

In generale, nel constatare larbitrarieta terminologica e la complessita di una defini-
zione di queste forme, Salmon afferma che la confusione ¢ la conseguenza dell'ampio uti-
lizzo nell'ambito quotidiano di una serie di complessi termini scientifici di origine greca
dal momento che “anTHuHBIC Ha3BaHUS cTaAK 06PA3OBBIBATH IIMPOKYIO CETh TAK HAa3bIBac-
MBIX « AOKHBIX APY3€H >, TO €CTb STUMOAOTHYECKH POACTBEHHbIX CAOB, KOTOPbIC B Pa3HbIX
KYABTYPax CTAAM PasBHBATh 3HAYCHMU, [IOPOH CYLICCTBEHHO PACXOASIIHECS Y.

In particolare, per quel che riguardal'ironia, Salmon fa notare che nel linguaggio di tutti
i giorni sia il sostantivo “uponus” [ironia] sia laggettivo derivato “nponmansiit” [ironico],
vengono impiegati in due accezioni tra loro piuttosto distanti, “yamie B cMbIcA€ 3BIKOBOTO,
CTHAMCTHYECKOTO [IPHEMA, HO HHOIAA TAIOKE U B CMBICAC O0LIEr0 «PUAOCOPCKOTO> II0A-
XOAA K AIOASIM HAH K COOBITHAM XH3HHU (<«CMOTPETh ¢ HPOHHCH>» 3HAYUT B 3TOM CAydae
«He 6patb 6AH3KO K cepALy» ) .

E dunque, come affermava Pirandello, “¢ pur vero che a una parola si pud per comune
accordo alterare il significato. Tante parole che noi adoperiamo adesso in un senso, ne ave-
vano un altro in antico™, tuttavia, al fine di tentare di chiarire l'attribuzione dell'aggettivo
“uponnyeckuii” ai gialli di Dar’ja Doncova, puo essere utile qui ricordare che in greco la
parola “eipwveln” significa “finzione, simulazione” e che in russo l'aggettivo “nponnymsrir’,
che deriva dal sostantivo “uponudsnocts), significa “c nponueit, HCIOAHEHHDIT HPOHUH >,
ossia “con ironia, pieno di ironia’, mentre alla voce “uponmueckuir’, che deriva dal sostan-
tivo “uponns’, nel senso di “ronkas, ckpsiras nHacmemka’, equivalente all'italiano “beffa
sottile, celata’, il Boavusori crosaps unocmpannvix caos riporta: “(p. Ironique < aar. ironi-
cus) — 06aaAQIOIINIL HPOHHMETT, HACMEIIAMBBIH (O cTHAC pedn) s,

In questo senso, appunto “canzonatorio, beffardo’, va inteso il giallo di Dar’ja Don-
cova, ossia un giallo comico, divertente in cui gli elementi comici rivestono un ruolo im-
portante. Infatti, come fa notare Kupina, “cuHOHMMaMH 3TOr0 XaHPOBOTO ONMPEACACHHS

“ A. Caabmon, Mexanusmot omopa, p. 57. [Se Bergson [...] e Pirandello [...], come aveva gia fatto Schopenhauer
[...], definiscono l'ironia come “Topposto dell'umorismo”, Freud (nel suo tardo saggio Lumorismo [...]), defini-
sce 'umorismo mediante un evidente esempio di ironia, contrapponendo l'ironia all’arguzia].

7 Ibid., p. 61. [Le denominazioni antiche hanno formato una fitta rete di cosiddetti “falsi amici”, ossia di parole
ctimologicamente affini, che in culture diverse hanno iniziato a sviluppare significati, a volte sostanzialmente
divergenti].

# Ibid., p. 61. [Pit spesso in accezione linguistico-stilistica, ma a volte anche in accezione di comune approc-
cio “filosofico” verso gli uomini o avvenimenti della vita (“guardare con ironia” significa in questo caso “non
prendersela a cuore”)].

# L. Pirandello, Lumorismo, p. 19.

39 C.H. Osxeros — H.IO. IIBeaoBa, Toaxosvii cro8apsy pycckozo s3vixa, Poccuiickas akapeMmust Hayk, Mocksa
2001, p. 251.

S Ibid., p. 251.

52 Boavusodi cao8aps unocmpanusix c108 (Coct. A.FO. Mocksun), 3AO Llentprioanrpad, Mocksa 2007, p. 246.
[(fr. fronique < lat. ironicus) — che possiede ironia, beffardo (riguardo allo stile del discorso)].
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B COBPEMEHHON KHM)KHOU PEKAAME BBICTYMAIOT «KOMEAMHMHBIH AETEKTHB>, «0O30PHOU
AETEKTUB>, U « HECKYYHBIH ACTEKTUB>» >,

Un giallo che, alla luce delle considerazioni fin qui fatte, potremmo definire anche iro-
nico, secondo l'accezione, pilt sopra riportata, datane da Pirandello, in quanto non ¢ di-
sgiunto dall’ironia un tipico elemento beffardo e mordace che le ¢ proprio e che, appunto,
caratterizza i romanzi gialli di Dar’ja Doncova.

Questi romanzi, infatti, rappresentano una sorta di parodia*, ossia 'imitazione scher-
zosa di un “modello” che si intende rovesciare, nella fattispecie, del giallo, proponendone
una versione modificata in qualche aspetto.

Di conseguenza, questa atipica varieta di giallo che ¢ luponuueckuii demexmus in cui
viene fatta la parodia del romanzo giallo “MoxHo HasBath KOMeAHEH TOAOKEHHIT™.

4. Esempi tratti dai gialli di Dar’ja Doncova

Le considerazioni fin qui avanzate, pur senza pretesa di esaustivita, da una parte ci aiutano
a comprendere meglio la complessa natura del tema trattato, dall’altra ci servono quale
sfondo di riferimento per analizzare in modo pit preciso i romanzi gialli di Doncova.

Non potendoci addentrare ulteriormente in questioni che andrebbero ben oltre i limi-
ti di questo lavoro, dopo aver presentato una panoramica relativa ad alcuni studi teorici
sull'argomento e aver accennato ai problemi terminologici che questo pone, passiamo ora
ad analizzare in questa sezione gli esempi tratti dai gialli, ricordando che, nel prendere in
esame i diversi mezzi utilizzati dalla scrittrice per la creazione degli effetti comici, ci base-
remo, come si ¢ detto, sulla classificazione proposta da Bergson*. Nel condurre I'analisi,
siamo confortati dalle parole di Banfi che ci ricorda che “se ¢ vero che la «materia» del
comico ¢ sfuggente, le tecniche sul piano linguistico, invece, sono universali”.

Come primo esempio prendiamo l'episodio del doppio tamponamento a opera di Dasa
Vasileva, protagonista del romanzo Kowmporsnoui noyenyii [ Bacio di controllo):

MBI 3acMESIAMCD, M MOSI HOT'a MAIIMHAABHO HAAABHAQ HA IICAAAD.

— Crotit, — oxayaa Kama, Ho 65140 yxe mosaHo.

Arobumbiit 3atikun «PoabkeBareH» Baerea B Tpoaaciibyc. ITocablmascs 3BoH u
ckpexer. «PoraTui>» 3aTOpMO3sHA, H BOAUTEAD ABUHYACSA K HaM. JecTHO rosops,

> H.A. Kynuna — MA. Autosckas — H.A. Huxoanna, Maccosas aumepamypa cezodns, p. 160. [Come si-
nonimi di questo genere nell'attuale pubblicita libraria compaiono definizioni quali “giallo comico’, “giallo
birichino’, “giallo divertente”].

>4 Per quanto riguarda la parodia, Massimo Bonafin sostiene che anche questo termine “nelle diverse lingue non
¢ utilizzato con lo stesso significato [...] e, inoltre, assume sfumature diverse in alcune lingue letterarie speciali,
il cui lessico riflette leredita di estetiche antiche”. Si veda M. Bonafin, Contesti della parodia. Semiotica, antro-
pologia, cultura medievale, Utet, Torino 2001, p. 9.

55 [Puod essere chiamato commedia delle situazioni]. Per approfondimenti si veda il sito http://knijky.ru/zhan-
ry/ironicheskie-detektivy (ultima consultazione 25 settembre 2016).

5 Per la distinzione proposta da Bergson, precedentemente riportata, cfr. § 3.

57 E. Banfi ed., Sei lezioni sul linguaggio comico, p. 21.
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TPOAACHOYC COBEPLICHHO HE IOCTPAAAA, AMIIb KPOIICYHAS BMATHHKA HA TUIAHT-
ckoM bamnepe. Hameit MaroanTpaskke A0CTaAOCH Kyaa 60ABIIIE — PacKkoAOTas papa,
HOMSATOE KPBIAO U KaroT... [ Tepenyrannsie aeBouku sapesean. Illodep orasiaea Bee
MOBPEXACHHUS U 3aAAA BOTIPOC:

— Aama, yeM s BaM IToMenIaA?

— Huuem, ycriokonaa st ero, BbITACKMBAs U3 KOLICAbKA IPHATHYIO 3CACHYIO OyMaskKy,
— BOT, BO3bMHUTE 32 6CCIIOKONCTBO.

Tpoaaeiibyc cHOBa MOKATHA 1O MapIPYTy™.

Passano 5 minuti, ¢ ... il piede di Dasa Vasileva:

OIATh CAMOTIPOM3BOABHO HAXKAaAa HA TIEAAAD, HA 3TOT Pa3 HE I'a3a, a TOPMO34, U EAY-
U BIEPEAU AXKMIT 6Aa.I‘Ol'IOAy'{HO YKAaTHA, 3aTO C3aAM Pa3AAAMCh TOAYOK U 3BOH...
— OTO NPOCTO YEPT BHAET YTO TAKOE, — 3ABOIMA BCE TOT )KE BOAUTEAD Tpozmeﬂ6yca,
BBIIPHITUBAS U3 KaOWHBI, — CHauaAa IIOAOHAA MOIO MaIlIKHY, a TENePb MOACTAaBHAA
cBoii 32! Thr OTKpbIAQ CE30H OXOTHI Ha Tp0AA6ﬁ6ycm, 91O AU?Y

Come possiamo osservare, nei brani sopra riportati troviamo un rovesciamento speculare
della situazione: prima Dasa tampona il filobus, poi il filobus tampona la macchina della
protagonista.

Si tratta di ‘comico’ prevalentemente ‘di situazione’, in cui il riso si deve soprattutto
alla situazione nel complesso comica. Questo tipo di comicita ¢ spesso basato sul ‘rove-
sciamento’ a livello della situazione® e deriva soprattutto da ribaltamenti o da distorsioni
paradossali degli eventi.

58 A. Aounosa, Koumponsnuii noyenysi, Ixcmo, Mocksa 2008, pp. 256-258. [Ci siamo messe a ridere ¢ il mio
piede ha premuto il pedale in modo automatico. — Ferma, — gemette Kapa, ma ormai era troppo tardi. L'amata
“Volkswagen” di Zajka era andata a sbattere contro il filobus. Si senti un rumore metallico. “Il cornuto” rallento
¢ lautista si diresse verso di noi. Francamente, il filobus non aveva subito alcun danno, solo una piccola botta
sul gigantesco paraurti. Alla nostra piccola auto era toccato molto peggio: un faro rotto, il parafango piegato
e il cofano... Le ragazze spaventate si misero a piangere a dirotto. Il conducente esamin tutti i danni e chiese:
— Signora, cosa le ho fatto? — Niente, lo rassicurai io, estraendo dal portafoglio una gradita banconota verde. —
Ecco, la prenda per il disturbo. Il filobus riprese nuovamente il suo percorso].

%9 Ibid., pp. 256-258. [Di nuovo involontariamente ho premuto il pedale, ma questa volta non quello dell’ac-
celeratore, ma del freno, ¢ la jeep che stava marciando davanti a noi filo via sana e salva, ma da dietro si senti
un colpo e un tintinnio. — Che diavolo succede?, — grido lo stesso conducente del filobus, saltando fuori dalla
cabina di guida, — prima hai urtato il mio mezzo, ed ora ci hai piazzato dentro il tuo didietro! Hai aperto la
stagione di caccia ai filobus, o che cosa?].

% A questo riguardo, Banfi ricorda che “si tratta di un procedimento molto comune, regola aurea dello scoop
giornalistico [...] praticamente ogni testo comico ¢ supportato [...] da elementi di “rovesciamento” (pilt o meno
marcati) di una situazione’, cfr. E. Banfi, I/ linguaggio comico: tra pragmatica e strategie linguistiche, in Sei lezioni
sul linguaggio comico, E. Banfi ed., p. 58.
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Inoltre qui leffetto comico viene anche rafforzato dal tipo di lessico impiegato. La
parola 340 (che per di pitt Daa aveva piazzato [nodcmasuaa) sul filobus) indica anche il
posteriore umano, anche se qui ¢ usata per indicare la parte posteriore della macchina®.

Questo primo esempio ci permette di ricordare quanto afferma Rapallo, ossia che “a
tutti i livelli di umorismo, gli scherzi e le allusioni sessuali sono importanti”®. Doncova in
questo caso utilizza un doppio senso, un’allusione® e, come si vede, il livello della situazione
e il livello verbale sono intersecati: il riso prodotto dalla situazione nel complesso comica si
interseca con il riso verbale.

Un altro esempio di questa intersezione ¢ la descrizione della scenata che Ol'ga, nuora
di Dasa, dopo aver scoperto il danno procurato all’auto dal filobus, fa alla suocera nella
camera da letto di quest’ultima. Alle grida di Ol'ga:

Crapumii co MHOM Xyd OT yKaca 3a6HACS ITOA OACSIAO U IIPUHSIACSI MEAKO APOXKATh
JKHPHBIM TeAbLIEM®

¢, uscita Ol'ga dalla stanza, Dasa si rivolge al cane che, nascosto tra le lenzuola, continua a
tremare:

— Bor 4T0, camb1it xpa6pblii 13 MOIICOB |...] BbIA€3ali-Ka M3 YKPBITHS, TPO3a YHECAACH,
COAHBILIKO BHOBb 3aCHSIAO...

Ho Xyuuk T0AbKO mOTAy6Ke 3apBIACS YoKE B IIPOCTBIHIO. TaK U €CTb, TOA TOACTEHD-
KHM TCABLIEM PACIIABIBAAACH OOABIIAS AyXKa. ST TOABKO B3AOXHYAQ, CTACKMBAsI HA TIOA
xpabpeLia BMECTe C IIOCTEABHBIM GeAbeM®.

Leffetto comico ¢ qui ottenuto affermando il contrario di cio che si vuole comunicare.
In questo sta Iessenza dell’ironia: il cane, che dalla paura ha bagnato il letto di Dasa, ¢
chiamato “campiii xpabpeii us moncos”, ossia “il pitr coraggioso tra i cani della sua razza” e
“xpabpey”, “eroe”.

¢! Prendendo in esame i giochi di parole, Rapallo afferma che “una loro classificazione precisa e dettagliata deve
tener conto delle diverse categorie linguistiche e che [i giochi di parole] si basano in gran parte su esempi di
omonimia e paromonimia; un’altra fonte dei giochi di parole ¢ la polisemia, ma sono molteplici i dispositivi e i
livelli di analisi ai quali richiamarsi per una modalita di classificazione dei vari tipi di umorismo”, cfr. U. Rapallo,
Lumorismo, pp. 115-116.

6 U. Rapallo, Lumorismo, p. 73.

% Si pud parlare di “svelamento”, come afferma Antonio Aloni, nel caso in cui “si utilizza la categoria del doppio
senso, dell’allusione, per lo pili oscena. Si tratta di uno strumento comico di uso universale, la cui riconoscibilita
tuttavia non ¢ sempre certa; condizionamenti culturali e abitudini linguistiche possono cancellare o mitigare
valenze ambigue teoricamente presenti, ma non percepibili da un pubblico non predisposto”, cfr. A. Aloni,
Strategie del comico nella Lisistrata, in Sei lezioni sul linguaggio comico, E. Banfi ed., p. 95.

¢ A. Aounosa, Kouwmponsnoui noyeayis, p. 259. [Chue che stava dormendo con me, per il terrore si ¢ cacciato
sotto la coperta e si ¢ messo a tremare tutto con il suo corpicino grasso].

% Ibid., p. 262. [ Eccolo qua, il piti coraggioso dei carlini [...] esci fuori dal rifugio, il temporale ¢ passato, il sole
splende di nuovo... Ma il piccolo Chut si ¢ avvoltolato ancora pitt profondamente dentro il lenzuolo. E I, sotto
il corpicino paffuto, si allargava una grossa pozzanghera. Mi sono limitata a tirare un sospiro, trascinando git,
sul pavimento, leroe insieme alla biancheria].
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Come possiamo osservare da questo esempio, lironia, sotto diverse sfumature,
sarcastica oppure bonaria, sprezzante oppure tenera, afferma il contrario di cio6 che si vuole
comunicare facendo in modo, tuttavia, che il destinatario sia messo in grado di cogliere
lapparente contraddizione.

Un esempio analogo si trova nel passo seguente in cui una ragazza, particolarmente
malconcia dopo la degenza in ospedale, ¢ chiamata “coxposuuye’, “tesoro™

YectHO roBOps BhIrasAesa BaaeHTnHa He Aydmmm o6pasom. Anno oredHoe, raasa
omyxumue. Bmecto yxa — MapaeBas Hamaenxa [...] Tae otkonasa coxposume? Ha
MOMO¥Ke 2%

In questi esempi, come sintetizza Salmon, possiamo osservare che “B YTIPOLIEHHBIX
TEPMHUHAX [IPOLIECC HPOHHYECKOTO OCMESHHS BBIPAXKACTCS Y€TKON GOPMaAbHOI «HHBEp-
CHEi >, KOTOPYIO MOXHO OIIPEACAUTD CACAYIOLINM AATOPHTMOM: €CAH (B XKH3HH) <A, TO
(B peun) yTBepxaaeTcs «He A» 79,

Passiamo ora a considerare la descrizione del luogo in cui si trova lorfanotrofio che
viene visitato dalla protagonista di Koumpoasueisi noyenyi [Bacio di controllo]:

Aydmero paiioHa AAS AETCKOrO INPHIOTA, KaXeTcst, He npuaymacus. Co Bcex
CTOPOH TOpYaT TPyObl, BAOAD AOPOTH TSIHYTCS PSAABI PASHOKAAHUOCPHBIX TapaXkei.
qubIPCXSTa)KHOC THITIOBOC 3AAHHUC INKOABI CTOHUT B I'Ay6I/IHC 6OALHIOTO, IIAOXO
3aacaABTHPOBAHHOTO ABOpa®™.

Qui possiamo notare che Doncova afferma il contrario di cio che pensa e, nel complesso,
la descrizione risulta pil sarcastica che ironica dal momento che si avverte un tono piu
aggressivo, tipico del sarcasmo, in cui, come osserva Salmon, “k 9yBCTBY IIPEBOCXOACTBA U
CHHCXOXACHHS A0DaBASIETCSI AOCaAQ, THeB HAM ApocTs ©. Per sottolineare la differenza tra
ironia e sarcasmo, riprendendo le parole della studiosa, si puo dire che:

B oTanume OT MpOHHMH, B CapKasMe aAPECaHT «HAIAAACT» Ha OOBEKT OCMESHMUS
[...] [Tomumo $popMarbHBIX aCHEKTOB, pUTOpHYecKHE GUryphl (MPOHHS U CAPKa3M)
OTAMMAIOTCS APYT OT APYTa IO IICHXO-3MOLMOHAABHBIM HapamerpaM. [...] Capkasm
O6BIYHO BBI3BIBAET GOACE OCTPBII CMEX, Y€M HPOHHSL, HO C APYTOii CTOPOHHI (B OTAH-

% A. Aonuosa, dama c kocomxamu, Ixemo, Mocksa 2006, p. 243. [Francamente Valentina non aveva un aspetto
migliore. Il viso e gli occhi erano gonfi. Al posto dell'orecchio cera attaccato un pezzo di garza. [...] Dove hai
scovato questo tesoro? Nella spazzatura?].

7 A. CanbMon, Mexanusmaot omopa, p. 58. [In termini semplificati il processo del riso ironico viene espresso
tramite una chiara “inversione” formale che si puo esprimere con il seguente algoritmo: se (nella vita) ¢ “A”,
allora (nel discorso) si afferma “non A”].

% A. Aonuosa, Koumponsnuui noyeayit, p. 246. [Per un orfanotrofio non si potrebbe immaginare un posto mi-
gliore. Da tutte le parti sporgono tubi, lungo la strada ¢ un susseguirsi di garage disparati. Ledificio della scuola,
a quattro piani, di tipo standard, ¢ in fondo a un grande cortile asfaltato male].

¢ A. CanbMon, Mexarnusmot omopa, p. 58. [Al senso di superioritd e di accondiscendenza si aggiunge la stizza,
la rabbia o I'ira].
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Yuc€ OT I/IPOHI/II/I), OH OCTABASICT Y BCCX NPUCYTCTBYIOLIUX AIOAeI‘/‘I OCAAOK HCIPHUSA3HUH:
BCAD arpeCCcust CBUACTCABCTBYCT O I‘Ay60KO 6OAC3HCHHOM qyBCTBC aApccaHTa7°.

Diversamente, secondo la studiosa, “upoHust, kak 1 Bce BUABI OCMESHHS, OTPAXKAET 4yBCTBO
IPEBOCXOACTBA AAPECAHTA [0 OTHOIICHHIO K OOBEKTY OCMESIHUSA : RAPECAHT 0C)Y#0Aen: CBOI
00BbEKT, HO OH BBIPAXKACT CBOE OCY>KACHHE Oe3 3a0cTH» 7",

Riportiamo di seguito l'episodio in cui Dasa Vasil'eva, protagonista stavolta del roman-
z0 Aama ¢ xozomxamu [La signora con gli artigli] ricorda un fatto accaduto negli anni Ot-
tanta. Durante la guerra fredda, come il lettore russo ben ricorda, venivano fatte simulazio-
ni di attacchi aerei. Il personale dell’istituto dove lavorava la protagonista doveva indossare
maschere antigas e scendere rapidamente nel rifugio antiaereo. Ognuno teneva a casa le
maschere antigas e le portava sul posto di lavoro quando veniva annunciata la simulazione.
La nostra Dasa, nella fretta, al posto della maschera di gomma, ha preso invece con sé... un
clistere di gomma.

Come possiamo constatare, qui l'effetto comico si basa sul ‘rovesciamento’ e sullo ‘stra-
volgimento’ di un dato della realta ben noto al pubblico. La comicita deriva dal fatto che
si genera un’attesa, basata sullimmagine della maschera antigas, che si rivela poi essere non
solo un oggetto che non potrebbe essere meno utile in quella situazione, ma anche ridicolo:

B noaaeHs B3BbIA cHpEHA. [...] IPENOAABATEAH APY>KHO ITOGEXAAU IO KOPUAOPAM,
HaTATHUBAs < HHAMBHAYAABHOE CPEACTBO 3alIUTEI». 51 Gexxana B cepeAMHE TOAIIDL, He
MOHMMasl IIOYEMY BBITSATUBAIO U3 CYMKH YTO-TO OY€Hb AAMHHOE U ToHKOE. K ToAb-
KO AOBEKAB A0 HALIETO MAPTUIHOTO CEKPETApsL, IPOBEPSIBILETO 110 9aCaM CKOPOCT
«60M110B>, 0OHAPYKHAQ, YTO BBIHYAA ... KAU3MY'2.

E, come scrive Inmanuel Kant, “Das Lachen ist ein Affeke aus der plotzlichen Verwand-
lung einer gespannten Erwartung in nichts™”.

Di seguito riportiamo ancora un episodio tratto dal romanzo Kowmpoasrsiii noyenyi
(Bacio di controllo] in cui la protagonista, Dasa Vasileva, parla al telefono con la nuora:

7 Ibid., p. 59. [Diversamente dall’ironia, nel sarcasmo il mittente “attacca” loggetto del ridicolo [...] Oltre agli
aspetti formali, le figure retoriche (ironia e sarcasmo) differiscono I'uno dall’altra per parametri psico-emotivi.
[...] Il sarcasmo di solito provoca un riso pitt tagliente rispetto all'ironia, d’altra parte, perd, (diversamente
dall’ironia), esso lascia in tutte le persone presenti un senso di amarezza: infatti laggressione testimonia il sen-
timento profondamente doloroso del mittente].

! Ibid., p. 58. [L’ironia, come tutti i tipi di riso, riflette il senso di superiorita del mittente rispetto alloggetto
del riso: il mittente condanna il suo oggetto ma esprime la sua condanna senza rabbia].

2 A. AounoBa, dama ¢ xozomxamu, p. 241. [A mezzogiorno suond la sirena. [...] gli insegnanti, tutti insieme, si
misero a correre per i corridoi, infilandosi “il mezzo individuale di protezione”. Io correvo in mezzo alla folla,
senza sapere perché tiravo fuori dalla borsa qualcosa di molto lungo ¢ sottile. E solo una volta raggiunto di corsa
il nostro segretario di partito, che verificava la velocita dei “combattenti”, mi accorsi di aver tirato fuori ... un
clistere].

72 [1 riso scaturisce da un’attesa che si risolve subitamente in nulla). I. Kant, Kritik der Urteilskraft [Critica
del gindizio], Kapitel 64, § 54 Anmerkung http://gutenberg.spiegel.de/buch/kritik-der-urteilskraft-3507/64

(ultima consultazione 16 dicembre 2016).
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- Kax to1 mMoraa? ¥V mens undapkr, y Kemn nncyasr, y Manu ucrepuyeckuii
IPHUITAAOK, Y AAekcaHApa MuxariroBuya...

— Ionoc, HapO moAaraTs.

— SIsBa oTkprIAack, — sookoHUHAQ OABra, — HEMEAACHHO BO3Bpaarcs!’

In questo brano Ol’ga, la nuora, elenca i mali (infarto, emorragia cerebrale, attacchi isterici,
ulcera) che affliggono i familiari a causa dell’assenza di Dasa, la suocera, che a un tratto
interrompe la donna, citando un male (la diarrea) che ridicolizza I'aspettativa e che, quindi,
volge la situazione al comico. Anche in questo caso si tratta di un”aspettativa disattesa.

Troviamo un esempio analogo nel passo seguente in cui Viola Tarakanova, la scrittrice
protagonista del romanzo Mowcmpo: us xopousesi cewmwvu [ Mostri di buona famiglia], che una
casa editrice intende lanciare, parla con il suo agente letterario che le spiega come deve
comportarsi una “stella”. La donna, per esempio, deve vestirsi in modo diverso e pitt accura-
to. Inoltre, egli non riesce a capire dove vadano a finire i soldi (non pochi) che Viola riceve
dalla casa editrice per cui lavora e, dal momento che Viola non li spende per I'abbigliamen-
to, vuole dunque sapere dove li tiene. Di conseguenza, il lettore si aspetterebbe il nome di
una banca, ma anche in questo caso la sua aspettativa ¢ disattesa.

PexaaMuiuk cea 3a CTOA, IIOTEP 3aTHIAOK M YCTaAO IIOMHTepecoBaacs: — Ipocru,
ApuHa, 4TO BMELINBAIOCh B HHTUMHBIE ACAQ, HO CKA)XKH MHE, TA€ CKAAAMPYEILb ACHb-
ru? [...] Kyaa AcBaems ronopaper? [...] — A rae e AcpXKHIIb SaHBIKAaHHOE? — Iepe-
6ua mens Pepop.

B 6anKe n3-10A IIEYEHBSL, — TOCAC HEKOTOPOTO KOACOaHMS OTBETHAR 4. |...]

M3-1op Kakoro ... medeHps? — HAKOHEL] BBIPOHUA OH.

[lokoaapHoro, — morynuaack si. — OueHb yA00Hast Tapa, ACTKO 3aKPbIBACTCSI, CTOMT
y mMeHs B mKkady, 1 Boobme...”

Viola, invece, conserva i soldi in ... un barattolo (B 6anxke) per i biscotti. A suscitare leffetto
comico qui ¢ un caso di ‘omografia’ ¢ di ‘omofonia, giocando sui due significati del sin-
tagma preposizionale al caso prepositivo “B 6anke” che equivale sia a “in banca” sia a “nel
barattolo”.

L'agente consiglia inoltre a Viola di cambiare la sua vecchia auto di produzione russa
con una straniera, piccola, maneggevole, piti adatta a una donna. La invita dunque a guar-
dare dalla finestra e le mostra la macchina offerta dalla casa editrice dicendole:

7% A. AoH1oBa, Konmponvuwiii noyenyi, p. 151. [- Come hai potuto? A me ¢ venuto un infarto, a Kesja un ictus,
a Manja un attacco isterico, ad Alexander Michajlovi¢... — La diarrea, suppongo. — Si ¢ aperta un’ulcera — ter-
mino Ol'ga - ritorna immediatamente!].

> A. Aonnosa, Moncmpe: us xopoueti cemvu, Ixemo, Mocksa 2008, p. 23. [L'agente pubblicitario si sedette al
tavolo, si asciugo la nuca e stancamente inizio a chiedere interessato: — Scusami, Arina, se m’intrometto in cose
private, ma dimmi, dove depositi i soldi? [...] Dove metti gli onorari? [...] — E dove ficchi i risparmi? — m’in-
terruppe Fedor.

— Nel barattolo dei biscotti, — dopo qualche esitazione gli risposi. [...] — Ma quali ... biscotti? — alla fine sbotto.
— Al cioccolato, — dissi, abbassando lo sguardo. — Un recipiente molto comodo, facile da chiudere, ¢ nel mio
armadio, ¢ in generale...].
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3nauuTna, Tak! Esanms Ha HMHOMApK€ — CKPOMHOM, MaA€HbKOH, O4€Hb MUAOH, TH-
HUYHO JKEHCKHUH BapuaHT. [...] — Ho ato axumn! 3p0posymmuit, kak Tpoaseiibyc! [...]
- Huuero cebe, MmaacHbKast MUACHBKAsE HHOMApPKa!™®

Ma cio che Viola vede inganna le sue aspettative e quelle del lettore: la “piccola” auto fem-
minile di cui parlava I'agente ¢ in realtd una jeep! Causa del comico qui ¢ il cosiddetto
“effetto sorpresa” che, come precisa Banfi, “zon ¢ I'elemento fondamentale del comico, bensi
¢ uno dei suoi elementi, uno tra i tanti possibili™”.

Passiamo a considerare il ‘comico di parola’ Leffetto comico puo essere ottenuto anche at-
traverso la variazione di elementi che riguardano il piano lessicale, fonologico, morfologico
e sintattico. Come nel linguaggio poetico, cosi nel linguaggio comico ¢ importante cogliere
il “valore” di una parola. In effetti, come osserva Banfi, “Teffetto comico che deriva da tali
giochi verbali, basati sulla ricerca di assonanze, di allitterazioni, di rime, ha molti punti di
contatto (ovviamente, anche se con funzioni diverse) con il linguaggio poetico™.

La comunicazione comica gioca appunto sulla sorpresa, sul rovesciamento delle
convenzioni, sulle tecniche di sostituzione e, come sottolinea Banfi, “fa vedere che, dietro
a una scelta, ne sono possibili altre; che, dietro a una voce, ne pud emergere un’altra, una
«nuova voce» che ci fa cogliere qualcosa di inaspettato, che sorprende le nostre consuete
abitudini™.

Soffermiamoci ora sullepisodio presente nel giallo Konmpossnoii noyenyii [Bacio di
controllo] in cui la protagonista chiede a una gelataia di descrivere la macchina usata per
portare via due bambine:

— Yro 3a aBToMO6UAB ObIA Y HUX, HE IOMHHUTE?

— VIMnopTHbIiL, — yBEPEHHO OTBETHAA IIPOAABILMLIA, — YEPHDILT, GACCTALINIA, C KAITO-
TOM U GaraXkKHUKOM.

— Ara, 1 Ha YeTBIPEK KOAECAX, HAAO IIOAAraTh. IyAHBIC IPUMETHI, MOMEHTAABHO Hali-
A€IIb TAKYI0 MaITHHY™.

Possiamo qui notare che la risposta fornita, priva di informazioni, suscita un sorriso. Il
segnale che guidaillettoreal riconoscimento del comico ¢ un ‘commento metacomunicativo’
esplicito della protagonista che afferma il contrario di cio che pensa.

Leffetto comico si ottiene anche attraverso la ‘variazione di elementi lessicali’ Nell'e-
sempio di seguito preso in esame, lespressione russa “co scex #o2”, traducibile in italiano

76 Ibid., pp. 20-21. [Allora, cosi! Giri su una macchina straniera, modesta, piccola, molto carina, un modello
tipicamente femminile. [...] — Ma quella ¢ una jeep! Enorme, come un filobus! [...] — Eh, perd, niente male,
quanto a piccola, carina macchina di marca straniera!].

77 E. Banfi ed., Sei lezioni sul linguaggio comico, p. 10.

" Ibid., p. 52.

7 Ibid., pp. 53-54.

80 A. Aonunosa, Konmpoavusii noyeayis, p. 40. [- Non ricorda che tipo di auto avevano? — Straniera, — sicura
rispose la commessa, — nera, lucida, con tettuccio e bagagliaio. — Aha, ¢ con quattro ruote, presumibilmente.
Indizi magnifici, una macchina cosi si trova subito].
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« » . . . RN . . . .

a gambe levate”, che contiene un riferimento alle estremita inferiori delle persone, viene
sostituita con “co scex 4an’, in cui il riferimento ¢, invece, alle estremita inferiori dei cani e
che, pertanto, potrebbe essere resa “a zampe levate™:

Auzsu u KapAOTTa, KHUHYAHCbh KO MHC CO BCCX AaIl LlCAOBaTbCﬂSl.

E evidente che, come nel linguaggio poetico, cosi anche nella testualita comica ¢ fonda-
mentale la puntuale selezione delle parole: solo una certa parola, collocata in un certo pun-
to produce un effetto comico.

La tecnica della sostituzione si ha anche nel caso in cui la parola venga sostituita con
la sua descrizione® Nel caso in questione, Dasa, protagonista di Jama ¢ kozomxamu [La
signora con gli artigli), si rivela un’allieva incapace di imparare bene 'uso degli strumenti per
aprire le porte altrui e il “maestro scassinatore” si rivolge a lei in questo modo:

— He 6ep1/1c1> 32 310 Acr0. TanaHT Bespe HYXeEH, a Tebs PYKH, IPOCTU TOCTIOAH, U3
TOTO MECTA PACTYT, OTKYAQ Y APYTUX HOTH™.

Un esempio dell’'uso di una circonlocuzione ¢ offerto dalla risposta di Viola alla commessa
di un negozio esclusivo. Per dire che i pantaloni sembrano molto vecchi, usa l'espressione
“sono appartenuti come minimo a tre persone, che ci sono morte dentro™:

— BoH Te AXKHHCBI ¢ ABIPKAMH TOYHO HE XO4Y, — ITOIBITAAACH 5 OKA3aTh COIPOTHBAC-
Hue. — OHHM BBITASIASIT TaK, CAOBHO B HUX KaK MUHMMYM TPOE OBIBIINX BAAACABLICB
yMepao!®

I meccanismi strategici della comicita si realizzano attraverso ‘figure retoriche’ quali I'iper-
bole. Citiamo come esempi l'uso dell'iperbole che ricorre in Yepm us mabaxepxu (1l diavolo
a molla] nella descrizione di un appartamento nella cui zona pranzo “sarebbe potuto atter-
rare un elicottero militare da trasporto”™

Beckoneunsie KOPHAOPBI M 60AI>II_[I/IC KOMHATBI, AAXKC BAHHAS Yy HUX 6I)IAa BECAUYHHOM

C HaIlly KYXHIO, 2 B « nume6A0Ke>» MOT OBl COBEPIIHTH MOCAAKY BepTOALT « M-85,

e nella descrizione di una grossa borsa:

81 A. Aouuosa, dama c xozomxamu, p. 248. [Lizzi e Karlotta, si precipitarono verso di me, a baciarmi, a zampe levate].
82 Nella comunicazione quotidiana di norma si ricorre a questa strategia per ragioni di delicatezza, di tabuizza-
zione o di semplice educazione.

8 A. Aonuosa, dama ¢ xozomxamu, p. 255. [— Lascia perdere. Il talento ¢ necessario ovunque, ¢, che Dio mi
perdoni, a te crescono le braccia, dove agli altri le gambe].

84 A. Aouniosa, Mowcmpo: us xopousedi cemwu, p. 28. [~ Sicuramente non voglio quei jeans con i buchi, - ho
cercato di opporre resistenza. — Sembrano che ci siano morti dentro, come minimo, almeno tre proprietari!].
8 A. Aounosa, Yepm us mabaxepxu, Ixemo, Mocksa 2005, p. 9. [Corridoi senza fine e camere ampie, il bagno,
da loro, era grande come la nostra cucina e nella zona cottura sarebbe potuto atterrare un elicottero militare
da trasporto].
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Camast pooporast cymka, 6aya U3 HaTypaAbHOMN KOXXH, KyAd 3aIIpOCTO BOMACT bereMor,
CTOUT TaM IIATHCOT Pybaeii®.

La comicita si realizza anche attraverso la ‘manipolazione’ di forme linguistiche preesisten-
ti. Nel romanzo Moncmpes us xopowseii cemvn [Mostri di buona famiglia] la protagonista,
Viola Tarakanova, poco pratica di alta moda, non riesce a ricordare il cognome di uno stili-
staitaliano ed elenca in varie occasioni una serie di varianti del suo cognome: “Mapuneaan-
®apuneaan-bopuneaan-Opaneasn™ [Marinelli-Farinelli-Borinelli-Oranelli]. Nel caso
qui presentato la variazione morfologica interessa il solo morfema radicale che, combinato
con lo stesso morfema desinenziale, da vita a una serie di forme in rima. In questo caso
notiamo che la parola entra in relazione con le altre non per motivazione semantica ma per
mera somiglianza acustica: ¢ il piacere del gioco verbale.

E, in un altro episodio, quando la protagonista dimentica il nome della torta da com-
prare, ricorda solo che si tratta di qualcosa di piacevole per una donna ed evoca “Papocrs
xoketkn™® [Gioia della civetta], “Cuactse reitmmn”™ [Felicitd della geisha], “Cuactse
Aoanter™ [Felicita di Lolita], tutti nomi ridicolizzanti.

Anche il patronimico di Viola, il personaggio principale del romanzo Yepm us mata-
xepxu, [l diavolo a molla), ossia Aennnnposna (figlia di Leninid), ¢ il risultato di manipo-
lazione, nel caso specifico del nome di Lenin. Inoltre il nome, il patronimico e il cognome
della protagonista sono unit stilisticamente diverse: Viola, infatti, ¢ figlia di Leninid, il
cui cognome “Tarakanov” suona in italiano come “Di Scarafaggio”: Buosa AenuHuaoBHa
Tapakanosa [ Viola Leninidovna Di Scarafaggio]:

S A TIOAYyYHAQ MMCYKO Buoaa. 1 HHMKOTIAQ, TIPCACTABASISICh, HC IIPOU3HOIIY CBOCTO

oryectsa. [ IpepcraBasere cebe — Buoaa AeHMHHAOBHA TapaKaHOBa, Mpak H yxac’.

Come possiamo notare nel passo seguente, un altro esempio di questo tipo ¢ rappresentato
da Apucrapx Anoasonosuy Kocomnysos, personaggio dal nome e patronimico altisonanti
(Apucrapx Anoasonosuu), Aristarco figlio di Apollo, che contrastano nettamente con il
suo cognome, Kocorysos, ossia Buzzostorto:

— Hy n kax 30ByT Pomeo? — sanHTepecoBaacss AaekcaHAp MuxailaoBud.
— Apucrapx Anoasonosud Kocorrysos, — AsiITHyA s13bIK TOMHMO Moei BoaH. [Toa-

KOBHMK U MaHsl 3aX0OXOTaAH B TOAOC™,

8 Ibid., p. 156. [La borsa pili costosa, un baule in vera pelle, in cui entra facilmente un ippopotamo, li costa
cinquecento rubli].

8 A. Aonwnosa, Moncmpot u3 xopousesi cemoi, p. 85.

8 A. Aouuosa, Mowncmpo: us xopouseii cemou, p. 168.

¥ Ibid., p. 169.

" Ibid,, p. 177.

' A. Aounosa, Yepm us mabaxepxu, p. 173. [Mi hanno dato un bel nome, Viola. E mai, presentandomi, pro-
nuncio il mio patronimico. Figuratevi, Viola Leninidovna Tarakanova, terribile!].

2 A. Aounosa, Koumporsnwui noyeayi, p. 152. [— E allora, come si chiama questo Romeo? — si interesso
Aleksandr Michajlovi¢. — Aristarch Apollonovi¢ Kosopuzov — contro la mia volonta ciarlo la lingua. Il colon-
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Siamo qui di fronte a un caso di ‘attesa frustrata™ in cui la presenza di elementi stilistica-
mente bassi, triviali, deludono le attese e fanno precipitare tutta l'espressione nel ridicolo. Il
tono elevato, come possiamo vedere, non regge fino alla fine.

Un altro mezzo per la creazione delleffetto comico — e al contempo elemento di at-
trazione per il lettore — ¢ rappresentato proprio dai ‘titoli’ di questi romanzi*. Molti titoli
dei romanzi di Doncova si basano su modifiche di forme linguistiche preesistenti. Trov-
iamo, ad esempio, titoli come Yydosumse bes xpacasuyst [La bestia senza la bella) al posto
di Yydosumse u xpacasuya [La bella e la bestia), oppure Kexc 6 boavuom 20pode [ Pasticcio in
una grande citta) che, tramite la sostituizione della sola consonante iniziale, costituisce un
chiaro riferimento alla popolarissima serie televisiva statunitense Sex and the City, il cui
titolo in russo ¢ Cexc 6 boavusom 2opode’. E ancora troviamo Auu-baba u copox pasboinuy,
(Ali Baba e le quaranta ladyone] che fa eco a Aau-baba u copox paséoiinuxos [Ali Baba e i
quaranta ladyoni).

La trasformazione di un titolo preesistente porta alla ridicolizzazione dello stesso, come
nel caso di [Tuxnux na ocmpose coxposuuy [ Picnic sull’isola dei tesori] che richiama Ocmpos
coxposuuy’ [Lisola del tesoro], titolo del celebre romanzo per ragazzi di Robert Louis Ste-
venson, oppure di 610x0 Mowme-Kpucmo [La mela di Montecristo) che sirifa a Il Conte di
Montecristo di Alexandre Dumas.

Lespressione ottenuta a seguito della trasformazione puo ‘accostare elementi non acco-
stabili, come nel titolo Bpussuarnm mymuoii 600e: | Brillante dacqua torbida] che modifica
lespressione “6puasmnant uucroit Boasr’, “brillante puro™.

Per ottenere un effetto comico l'autrice ricorre anche ad alrerazioni sul piano sintattico,
usando una diversa punteggiatura. Nel romanzo Moucmpe: us xopouseii cemvn [Mostri di
buona famiglia] alla protagonista, Viola, viene chiesto da un’amica, partita per un viaggio,

nello e Manja scoppiarono in una risata fragorosa].

% A questo riguardo Antonio Aloni ricorda che a livello linguistico, /attesa frustrata “¢ giocata soprattutto
sulla contrapposizione stilistica; in altre parole, all'interno, e soprattutto alla conclusione di espressioni stili-
sticamente elevate [...] fanno la loro comparsa elementi stilisticamente bassi, triviali, che deludono le attese e
precipitano tutta lespressione nel ridicolo”, cfr. A. Aloni, Strategic del comico nella Lisistrata di Aristofane, in
Sei lezioni sul linguaggio comico, E. Banfi ed., pp. 90-91.

%4 Per una disamina dei procedimenti linguistici e semiotici alla base della scelta dei titoli e delle copertine dei
gialli si veda C. Macagno, La poetica di tiroli e copertine dei gialli di Dar’ja Doncova, “Lanalisi linguistica e
letteraria’, 23, 2015, pp. 93-112.

% In questo caso, si tratta di distorsione della catena fonica. Per approfondimenti si veda E. Banfi, 7/ linguaggio
comico: tra pragmatica e strategie linguistiche, in Sei lezioni sul linguaggio comico, E. Banfi ed., p. 65.

%6 Banfi afferma che “come nel linguaggio poetico, cosi anche nella testualitd comica ¢ fondamentale la puntuale
selezione delle parole: solo una certa parola, collocata in un certo punto della catena sintagmatica produce
effetto comico [...] La comunicazione comica (come quella poetica surreale) gioca sulla sorpresa, sul rovescia-
mento delle convenzioni, sulle tecniche della sostituzione”, cfr. E. Banfi ed., Sei lezioni sul lingnaggio comico,
p.53.

77 In russo, il “brillante puro” ¢ detto “6puasuant yucroit Boasr” (letteralmente, “brillante d’acqua pura”). Don-
cova, fa la parodia di “6puaamant uncroit Boasr” attraverso espressione da lei coniata “6puasuast symuori
Bopbr” (letteralmente, “brillante d’acqua forbida”). La scrittrice non avrebbe mai ottenuto un effetto ironi-
co, parodico limitandosi a usare semplicemente il legittimo contrario di “6pussmant wmcroi Boasr, e ciod
“Gpuaanant Hewucmorn Boasl, che in italiano equivale a “brillante incluso”
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di dare un’occhiata alle sue gatte, affidate alla suocera, di cui, tuttavia, non ha la massima
fiducia. Viola, quindi, si reca a casa dell'amica e trova un foglietto con la scritta “Kormxu
q g

noaaxomuanck JKy-xy™*, ossia “Le gatte hanno mangiato Zuzu”. Viola, preoccupata per la
sorte di Zuzu, chiama I'amica, che le spiega che Zuzu ¢ sua suocera, la quale non usa mai la
punteggiatura e che il biglietto, pertanto, va letto in questo modo “Komku noaakomuaucs.
AKy-ky™, cio¢ “Le gatte hanno mangiato. Zuzu’.

Anche la procedura del paradosso e dell'assurdo ¢ utilizzata da Doncova per creare un
effetto comico. Tra i nomi di negozi esclusivi si trova, per esempio, “3y6acrorii apbys’, “An-
guria dentata”:

CAAMIIBCSE CEHYAC B aBTO U pyAUIIb B OyTHK «3ybacTsiii apbys>. Tam rocnioxy Tapa-

KaHOBY XXAYT C paCHPOCTCPTbIMI/I O6'I>HTI/I5{MI/I H yXe HPI/II‘OTOBI/IAI/I Ky41y mMOTOK'®,

Un altro esempio ¢ costituito dall'espressione “mopaa 60AbHOI HOHOCOM HryaHs!, attribui-
ta a Dasa dall’agente letterario, che equivale a “faccia di iguana malata di diarrea”:

- He Bepro, — mokagaa roaosoit Peaop. — D10 MOpaa GOABHOI TOHOCOM HIyaHBI.
AapHO, Heapsst Tpe6GOBaTh OT 4eAOBEKA BCero cpasyl.

Tornando all'assurdo, come sottolinea Rapallo, “esso non ¢ marca esclusiva del motto di
spirito, ma caratteristico di altre lingue-testi particolari, come la lingua di Aristofane, dove
la commistione tra realta e metafora manifesta significati nascosti e 'assurdita, di per sé¢ non
coincidente con il comico, ¢ perd strategia di base che genera comicita™ .

Doncova, inoltre, ottiene un effetto comico basandosi anche sulla deviazione dalla nor-
ma che, ad esempio, ¢ presente nella ‘caricatura™®. Questo uso si ritrova nella descrizione
caricaturale di due personaggi femminili speculari:

ITapa Boirasiaeaa samedareabno: ar u [Tatamon, Tapanyuska u HIrenceas'™

, Topa
u mbimb. OpHa cTapyxa BecHaa, CKOPEI BCEro, 6oAbIIE LIEHTHEPA, BTOpas Ka3aAach

qyTb Goabwe Goronku. IpysHyio Purypy oOTSruBaA sPKO-KPACHDIH CIIOPTUBHBIHA

% A. Aonuosa, Moncmpos u3 xopouseii cemvis, p. 305.

» Ibid., p. 307.

10 Jbid., p. 22. [Orati siedi in auto e guidi fino alla boutique “Anguria dentata”. La aspettano la signora Taraka-
nova a braccia aperte e hanno gia preparato un mucchio di vestiti].

1% Jhid., p. 20. [ Non credo, — Fedor scosse la testa. — Questo ¢ un muso d’iguana malata di diarrea. Ebbene,
non si puo esigere da una persona tutto ¢ subito].

192 U. Rapallo, Lumorismo, p. 97.

1% Banfi ricorda che “il comico, che ¢ proprio secondo Bergson solo dell'uomo, nasce dalla «distrazione>,
dall'interruzione di cio che ¢ fluido, mobile, vivente; la funzione del riso ¢ intimamente conformista, correttiva
¢ tende a punire ogni forma di eccentricitd, di deviazione, di trasgressione; la maschera, la caricatura, il cerimo-
niale, la moda sono tutti involucri esterni che «bloccano» il corpo vivente, fissandolo in #za espressione e in
un momento nel tempo’, cfr. E. Banfi ed., Sei lezioni sul linguaggio comico, p. 13.

194 Trattasi del duetto comico formato dai due popolarissimi attori sovietici, Jurij Timo$enko (Tarapun’ka) ed
Efim Berezin (Stepsel’).
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KOCTIOM C HAAIIUCBIO «Poccusi» Ha HeOOBATHON IPYAH, HA MAACHBKOH Gabycbke BU-
CeA YepHBIN 6aAaXOH, CHABHO CMAaXUBAIOLIMH Ha MELIOK AAst Mycopa. Ha roaosax y
CTapyX KPacOBAAHCH KACTPIOAM, U3-TIOA KOTOPBIX BHICOBBIBAAMCH SIPKO-PBIKHE M-
AH KPyTO 3aBUTbIX BOAOC. O4eBHAHO, 6a0KM KYIIMAM OAMH ITAKETHK KPACKH Ha ABO-
UX U C IOHBIX ACT HE U3MEHAAHU IIPUBBIYKE ACAATh «XHMMHIO Ha MEAKHE MTAAOYKH > ',

Nei gialli di Doncova leffetto comico, ossia cio che scatena il riso, pud altresi essere
provocato dalla ‘ripetizione meccanica’ di un’asserzione'™, come possiamo notare nella
barzelletta'” di seguito riportata, tratta dal giallo Yepm us mabaxepxu [l diavolo a molla).

Alla reiterata domanda della moglie “Caro, dove sei stato ieri?”, segue una struttura
minimale che si ripete'®, ossia la risposta del marito che, imperterrito, continua a replicare
“In biblioteca™

- «Aoporoii, tAc To 6b1A Bucpa?» — «B 6ubamorexe». — «Ho 1ebs Bupean ¢
KPacuBOM GAOHAMHKOII y BXOAa B rocTHHULY!» — «S] 6b1a B 6ubanotexe». — «Ho
MOsI IIOAPYTa paboTaeT TaM TOPHUYHON M 3aMETHAQ, KAK BaM AABAAU KAIOUH>. —
«1 6p1a B 6ubanOTEKE». — «Ho MOst moApyTa cHsiAa Ha $OTO Bac B IOCTeAH, BOT,
CMOTpH, CHUMKH». — «S] 6b1a B 6ubanoreke». Bor Tak: raaBHOe, He IpH3HABaTHCA,
HyCTh BECh MHP CBUACTEABCTBYCT IIPOTUB Bac, CTOMTE Ha cBoeM. B Gubanotexe, u
Toukal!'”

195 A AonnoBa, Moncmpss us xopouses cemvn, p. 133. [La coppia aveva un aspetto meraviglioso: Pat e Patachon,
Tarapun’ka e gtepsel’, la montagna ¢ il topolino. Una vecchina pesava, probabilmente, pitt di un quintale, la
seconda sembrava poco pitt di un barboncino. La figura in sovrappeso indossava una tuta da ginnastica attillata
di color rosso vivo con la scritta “Russia” sullampio petto, sulla minuscola vecchina pendeva una veste ampia e
lunga, nera, molto simile a un sacco della spazzatura. I capi delle anziane donne sfoggiavano delle pentole sotto
le quali spuntavano ciocche di capelli molto ricci, di color rosso vivo. Probabilmente, le due donne avevano
acquistato un’unica confezione di tinta per due ¢ da quando erano giovani non avevano perso 'abitudine di
farsi la “permanente con bigodini piccoli”].

196 Paola Giacomoni osserva che “l'oggetto comico, cio che scatena il riso contiene nella sua fisionomia una sorta
di rovesciamento del senso comune, che, pur potendo ancora in parte essere interpretato in senso meccanico, si
presenta come costruito sulla base di una speciale e singolare logica, che certamente non ¢ del tutto riducibile
a quella prevedibile e ripetitiva della marionetta, del fantoccio, ma che ci colpisce appunto per la sua diversita,
per la sua lontananza dalla normalitd’, cfr. P. Giacomoni, I/ comico secondo Bergson, in Sei lezioni sul linguaggio
comico, E. Banfi ed., p. 193.

17 Ricordiamo che a Raskin appartiene una rigorosa teoria di costruzione formale della barzelletta. Per appro-
fondimenti si veda V. Raskin, Semantic Mechanisms of Humor, Reidel, Dordrecht 1985.

1% Questo elemento potrebbe essere preso in considerazione per richiamare la teoria di Richard Dawkins sui
memi, ossia su strutture minime di replicazione della cultura. Per approfondimenti si rimanda a R. Dawkins,
The God Delusion, Houghton Mifflin Co., Boston/New York 2006.

19 A. Aouuosa, Yepm us mabaxepxu, p. 249. [- “Caro, dove sei stato ieri?” — “In biblioteca”. — “Ma ti hanno
visto con una bella bionda allentrata dell’albergo!” - “Io sono stato in biblioteca”. — “Ma una mia amica fa la ca-
meriera li e ha visto che vi davano le chiavi”. - “Io sono stato in biblioteca”. — “Ma la mia amica vi ha fotografato
a letto, ecco, guarda, le foto”. — “Io sono stato in biblioteca”. E cosi: la cosa pitt importante ¢ non ammettere,
anche se tutto il mondo testimonia contro di voi, mantenere la propria linea. In biblioteca, punto e basta!].
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Laripetizione ¢ lariproduzione non solo di un'espressione linguistica, ma anche di un’intera
situazione o di un’intera combinazione di circostanze. Va da s¢, come ricorda Rapallo, che
“il gia sentito (o il gid visto) ¢ spesso tecnica umoristica di sicuro effetto™".

Del resto, come osserva Salmon, la ripetizione ¢ una delle caratteristiche formali comu-
ni a tutti i testi umoristici:

Cpean ¢opMarbHBIX OOIINX XaPAKTEPUCTHK BCEX IOMOPUCTHYECKHX TEKCTOB MOXKHO
BBIACAUTH TPH B3aHMOCBs3aHHbIe ocobennoctu: 1) Adaxonuunocms |...] 2) Muozo-
Kpamnocme (nosmaopenue/ naconasm/cummempuunocms) [...] 3) Iponyck aozunecxozo
x00a”M.

S. Conclusioni

In questo lavoro, al termine di una sezione di carattere teorico, il cui obiettivo ¢ stato di
chiarire alcune questioni terminologiche legate agli argomenti trattati, oltre al tentativo
di precisare 'accezione dell’attributo uponuuecxuis attribuito dalla casa editrice ai romanzi
gialli di Dar’ja Doncova, sono state analizzate le strategie linguistiche e retoriche utilizzate
dalla scrittrice per ottenere un effetto comico. Caratteristiche che, insieme ad altre, quali la
non professionalita dei metodi d’indagine e la spontaneita delle protagoniste dei romanzi,
rappresentano le peculiarita del giallo “ironico” di Dar’ja Doncova'.

Ci siamo, quindi, soffermati a considerare la natura di questa non tipica varieta di gialli
in cui, per il modo in cui procedono le indagini, viene piuttosto fatta la parodia dei roman-
zi gialli.

Vistal'importanza di chiarire alcune questioni di natura terminologica, in questo lavo-
ro siamo partiti da tre studi di estrema importanza sull'argomento: Le rire [ I/ riso] di Henri
Bergson, Der Humor [ Lumorismo) di Sigmund Freud e Lumorismo di Luigi Pirandello.
In particolare, ci siamo soffermati sulla concezione di Luigi Pirandello che alle forme re-
toriche della comicita ha contrapposto uno specifico stile dellespressione artistica, da lui
chiamato umorismo. Umorismo che, come abbiamo avuto modo di notare, in qualcosa ¢
molto vicino ad alcune forme del ridicolo, ma dal punto di vista eziologico e funzionale ¢
molto lontano dalla comicita.

La riflessione che ¢ stata condotta su comicita, umorismo e ironia ¢ servita a far emer-
gere la complessita della questione, dovuta in gran parte alla confusione terminologica e, di
conseguenza, nel corso di questo lavoro, pitt volte si ¢ richiamata I'attenzione sulla necessita
di utilizzare i vari termini in modo appropriato e univoco, il che non sempre avviene, come
si & avuto modo di constatare.

10U, Rapallo, Lumorismo, p. 139.

" A. Caabmon, Mexanusmvs omopa, p. 85. [Tra le caratteristiche formali comuni a tutti i testi umoristici si
possono distinguere tre particolarita correlate: 1) La concisione [...] 2) La ripetizione (iterazione/pleonasmo/
simmetria) |...] 3) La mancanza di filo logico).

112 Per approfondimenti si rimanda al sito http://knijky.ru/zhanry/ironicheskie-detektivy (ultima consultazio-
ne 25 settembre 2016).
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In generale, nel considerare gli esempi tratti dai romanzi gialli di Doncova, abbiamo
tenuto a mente le parole di Banfi, secondo il quale “le molteplici manifestazioni del riso,
segnali primari del comico, stanno alle modulazioni del sentimento della gioia come le
lacrime stanno alla sfera della tristezza e del dolore™", dal momento che nei gialli di Don-
cova numerosi sono gli esempi che calzano bene con questa definizione.

Si ¢ passati, quindi, ad analizzare alcuni dei gialli di Dar’ja Doncova. Da questi, sulla
base degli esempi riportati, si evince che il comico, in sintesi, nasce principalmente dai
seguenti meccanismi:

a) ‘rovesciamenti’ a livello di situazione;

b) ‘variazioni’ di elementi che riguardano il piano fonologico, morfologico e sintattico;

¢) ‘manipolazione’ di preesistenti forme linguistiche, in base alle quali si creano parole ¢
sintagmi “assurdi’;

d) ‘selezione delle parole’

Questo studio ha altresi messo in evidenza che, al fine di realizzare un effetto comico, I'au-
trice:
a) utilizza categorie universali, come quelle del ‘doppio senso’ e dell*allusione’s;

o

) impiega ‘affermazioni contrarie’ rispetto a quanto vuole comunicare;

) ‘sostituisce le parole’ con la loro descrizione;

‘accosta elementi’ stilisticamente diversi;

usa la procedura del ‘paradosso’ e dell assurdo’;

si serve di ‘descrizioni caricaturali’;

ricorre alla ‘ripetizione meccanica’ di un’asserzione, di alcuni elementi e/o di strutture

e s

minimali.

In conclusione, per quel che riguarda la funzione del comico nei libri di Doncova, si po-
trebbe affermare che il comico ¢ un elemento strutturale, un “ingrediente” indispensabile
della ricetta che contribuisce a creare cid che Kupina definisce “#osa dis omeuecmesennozo
demexmusa unmonanyus sezkoi boamosuu’ ", ossia quel clima di chiacchiericcio leggero
che, appunto, caratterizza i libri della scrittrice e che contribuisce al notevole successo di
pubblico. Infatti in questi romanzi gialli “6oabmee 3HaueHNE NMEIOT 3a6aBHDIC SIU30ABL,
OTBACKAIOIIA S, paCCAaGAmomaﬂ U AETKas aTMocq)epa TekcTa s,

Del resto, sulla serieta dell'umorismo, come capacita intelligente e sottile di rilevare e
rappresentare aspetto comico della realtd e come momento centrale nella vita dell'uomo,
vale la pena ricordare quanto Guido Almansi riporta nell'introduzione al suo testo, ossia
“una vita senza la dimensione tragica ¢ intollerabile; una vita senza la dimensione comica

Y3 E. Banfi ed., Sei lezioni sul linguaggio comico, p. 9.

"4 H.A. Kynuna — M.A. Autosckas — H.A. Huxoauna, Maccosas aumepamypa cezodns, p. 49. [Quel tono di
chiacchiericcio leggero, nuovo per i gialli russi].

115 [Maggiore importanza hanno gli episodi divertenti e la rilassante ¢ leggera atmosfera del testo che aiuta a di-
strarsi]. Cfr. il sito http://knijky.ru/zhanry/ironicheskie-detektivy (ultima consultazione 25 settembre 2016).
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¢, a mio avviso, invivibile”"¢ giacché “il comico ¢ piti vero, pili feroce, piui severo, pitt incal-
zante, pill provocante, pili serio del serio, e seriamente (ma non seriosamente) deve essere
trattato” !V,

La presenza di numerosi e frequenti passi caratterizzati da effetti comici, come si ¢ avu-
to modo di osservare, risponde ai gusti dei “fruitori” della letteratura di massa, alla qua-
le questi gialli appartengono. Chi legge questi gialli cerca un modo per evadere dai pro-
blemi della vita reale e pretende di trarre piacere da questi libri'*¥, poiché “cmex chumaer
IICHXOAOTHYECKUE TPABMbI, ODACTYACT YCAOBEKY €rO TPYAHYIO XKH3Hb, YCIIOKAHBACT U Ac-
aut”'?. Dar’ja Doncova offre un prodotto lieve, divertente, non impegnativo, un po’ comi-
co, un po’ ironico, un po’ parodico giacché vuole distendersi e distendere, di-vertire dalla
pesantezza della vita. Per questo motivo in Doncova 'ironia non ¢ forte, non ¢ aggressiva,
non arriva mai al sarcasmo, né il riso allo scherno, non fa male, ma ¢ proprio dell’ironia,
come dei gradi del pensiero e dellemotivitd umana, avere vari livelli, varie sfumature, ed
¢ proprio per questo che ¢ tanto difficile classificare ¢ ingabbiare le cose e i concetti e da
questa difficolt nasce facilmente la “confusione”

16 G. Almansi, La ragion comica, Feltrinelli, Milano 1986, p. 9.

W7 Ibid., p. 140.

118 Per approfondimenti sulle caratteristiche della letteratura di massa si rimanda al gia citato lavoro di H.A.
Kynuna — M.A. Aurosckas — H.A. Hukoauna, Maccosas aumepamypa cezodns, Oaunra/Hayka, Mocksa
2009.

19 A.C. Anxaues — A.M. ITanuenxo, “Cuexosorr mup” dpesueri Pycu, Hayxa, Aenunrpap 1976, p. 3. [1l riso
cancella i traumi psicologici, rende pit lievi le difficolta della vita, calma e cura].
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